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नवीन संस्करण 


हिंदी के आलोचकों और विचारकों में जितना सनभेद 
केशवदास को लेकर खड़ा हुआ है, उतना अन्य किमी कवि को 
लेकर नहीं । एक ओर ऐसी कवि-प्रसिद्धियाँ हैं जो उनका स्थान 
सूर ओर तुलसी के उपरांत ही निश्चित करती हैं और दूसरी ओर 
आधुनिक युग के सब श्र षठ समालोचक पंडित रामचन्द्र शुक्ल का 
विश्वास है कि केशव को कवि-हृदय मिला ही न था । उनमें वह 
सहृदयता और भावुकता न थी जो एक कांब में होनी चाहिए । 
कुछ भी हो, हिंदी साहित्य में केशव की महा दुहरी है--एक 
तो उनके काव्य-शार्त्र के ज्ञाता और प्रणेता होने के कारण, दूसरे 
+उत्तके महाकाव्यकार के नाते। रीति-परंपराचाहे उनके पीछे न 
चलती हो, पर उनकी 'रसिक-प्रिया'! और “कांब-प्रियाः का 
तिरस्कार नहीं किया जा सकता। इसी शकार, “राम चन्द्रिका' 
चाहे क्रितनी ही दोषपूर्ण क्यों न हो, पर महाकऋाव्यों की झूंखला 
में चह एक महत्त्वपूर्ण कड़ी रही है ओर रहेगी । “कठिन काव्य के 
प्रेत! वे हो सकते हैं; पर उनका काव्य हमारी विद्या-बुद्धि की 
कसोटी भी सिद्ध हुआ है। 
प्रस्तुत ग्रथ केशवदास: एक अध्ययन का नवीन संस्करण है । 
केशवदास से संबंधित समस्त ज्ञातव्य बातो का समावेश अत्यत 
विस्तार के साथ इस आलो चनात्मक पुस्नक में हुआ है। पहले 
संस्करण में जो अशुद्धियाँ रह गई थीं, उन्हें सुधार दिया गया है। 
विश्वास है केशब के काव्य-बन में प्रवेश करने के लिए इस 
ग्रंथ से यथेष्ट सहायता मिलेग । 
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जीवनी, व्यक्तित्व शोर रचनाएँ 


कैशवदास फी जीवनी में शुत्यियाँ बहुत कम हैं। खमसाभ- 
यिक्र अक्त कवियों सूरदास और तुलसीदास की भाँति, उन्होंने 
अपसे जीवन-ृत्त को अंधकार में नहीं रखना चाहा, इसलिए 
'ऋषिप्रिया' में केशव ने पहले दो प्रभावों में अपने तथा अपने 
आश्रय दाताओं के बंशों का विस्तारपूर्ण बेन दिया है। 


कवि की कई पीढ़ियोँ ओरछा नरेश के वंश से सम्बन्धित हैं| 
कैशवदास के पिताभह कृष्णदत्त मिश्र ओरछा नगर की नींव 
“झत्तते वाप्ते ( 'नगर ओरछो जिन कियो', कविप्रिया ) रुद्रप्रताप 
के यहाँ पुराणदृत्ति पर नियुक्त थे। इनके पुत्र मधुकरशाह 
अकरृपर के समकालीस थे। इनके समय में राज्य का विस्तार एंव 
पैभव घह़ा | इन्होंने आस-पास के नरेशों और सुलतानों से युद्ध 
क्रके उनक्री बहुत-सी जनीन हथ्रिया ली थी । क्रेशंबदास के पिता 
काशीनाथ मिश्र इन्दीं को पुराण सुनाया फरते थे। बाद को उनके 
देहात पर केशव के बढ़े साई 'नखशिख' के प्रसिद्ध लेखक बल्न- 
भद्ठ मिश्र क्रो यह पदू सिला। संघुकरशाह के बाद ओरहा की 
गहं। पर रामशाह बैठे | थे जहाँगीर के समकाल्ीत थे। राजा का 
सारा काम रामशाह के छोटे भाई इंद्रजीतसिंद देखा करते थे। 
फेशवदास इन्हीं इंद्रगीत के दरवार में रहते थे | थे उन्तके गुरु, 
पडित, पुरोहित और पुराण-पाठी रहे होंगे। इन्द्रज॑त के यहां 
साहित्य और संगीत का अखाड़ा उसी तरह सज्ता होगा, जैसा 
उस समग्र मुगलों के कृपाभाव पर आश्रित छोदे-छोदे रा्यों में 


२ केशवदास 


सजता था। स्वयं इंद्रजीतरसिह ने किसी युद्ध में भाग लिया यह्‌ 
हम नहीं जानते। कदाचित्‌ नहीं लिया। परन्तु उनके पृवेजों में 
रुद्रप्रताप ओर उनके भाइयों में रतनसेन, रामसिंह और वीरसिंह 
देव ने अपनी वीरता की अच्छी घाक जमा ही थी। केशव ने 
इंद्रजीत के भाई के नाते ही 'रतनबावनी' और वीरसिंह देव 
चरित्र! की रचना की ओर उत्तकी वःरता की गाथा गाई। इनके 
आश्रयदाता इंद्रजीत ने भी यदि कोई युद्ध किया होता, तो वे 
उन पर भी ग्रशस्ति-प्रन्थ लिखे बिना न रहे होते । 


केशवदास का ओरछा राजदरबार में बड़ा मान था, इसका 
कवि ने अनेक वार उल्लेख किया है। इंद्रजीव उन्हें गुरु मानते 
थे। उन्हीं के नाते राजाराम उन्हें मंत्री मित्र मानते थे। केशच 
ने अपनी शिक्षा-दीज्ञा और आयु का अधिक भाग ओरबछा 
में हो बिताया। ओरछा नगर ओर बेतवा नदी एवं आस-प्राह/ः 
की बनस्थल्ली पर उनका बढ़ा मोह है। उन्होंने रामचंद्रिका में 
अप्रासंगिक होने पर भी इनके वर्णन लिखें हैं-- 
ओरछे तीर तरंगिनि बैतवे 
ताहि तरै रिपु केसब को है 
उन्होंने उसे गंगा जमुना ही मान लिया है। ओरछा के सम्बन्ध 
में तो वे और भी आगे बढ़ जाते हैँ-- 
वारिए नगर और ओ्रोरछा नगर पर 
इृद्रजीत के साथ ये तीथेयात्रा को भी गये; परन्तु अधिकांश जीवन 
कदाचित्‌ ओरछे में ही बीता । भत्ता जहो-- 
भूतल को इन्द्र इन्द्रजीत राजै जुग जुग 
केसोदास जाके राज राज सो करत है 
वहाँ का ऐश्वर्यपूर्ण वास छोड़ फेशव कहाँ जाते ! उन्हें तो " 
वही तीर्थ था । इंद्रजीत का दरधार, अपना घर, छोटे-मोटे 


जीवनी, व्यक्तित्व और रचनाएँ इ 


कवियों का साथ, शास्र-विवेधन और पुराण-पाठ, 'राय प्रबीन! 
का साथ । केशव फा जीवन इसी चक्कर में कटा। उनकी दुनिया 
ओरछे तक ही सोमित थी, उनका ज्ञान शास्त्रों तक, उनका प्रभाव 
समसामयिक छोटे मोटे द्रबारी कवियों तक, और उनकी प्रेरणा 
एबं उत्साह का स्रोत राय प्रवीन' तक। इन्हीं वेश्याओं के हाब- 
भाव से उन्‍हें काव्य फे विषय सूकते थे। जरा इन वारांगनाओं 
के दल में केशव की श्रद्धानुद्धि तो देखिये। वे राय प्रवीच को-- 
रसा, शारदा, पावेती तक बना दाह्ते हैं-- 


रतनाकर लालित सदा, परमानन्दहि लीन 

अमल कमल कमनीयकर रमा कि राय प्रवीन 

राय प्रवीन कि सारदा सुचि रुचि रंज्वित अंग 

बीना पुस्तक घारिणी, राजहंंत सुत सगे 

बुधभवाहिदों अछ्ड डर, वासुकि लखत प्रदीन 

सिव सेंग सोई सर्वदा, तिवा कि राय प्रवीन 
जो हिन्दू कवि वारांगनाओं को पृज्य देषियों के हूप में देख सकता 
है, उसकी अभिरुचि को किस प्रकार परिमाजित-रुचि कहा जाय । 
प्रन्थों के पढ़ने से जान पड़ता है कि इन्हें काफी घुख था, इंद्रजीत 
मे २९ गाँव दे रखे थे, अन्य स्थानों से भी कभी-कभी भ्रच्छी प्राप्ति 
हो जाती थी । इसलिए सारा जीवन काव्य-चचा और रखिकता 
में बीतता था | वीरबल्न से भी इनका अच्छा खासा परिचय था, 
उत्के दरवार में ये वे रोक-टोक आ सकते थे, उनसे कुछ प्राप्ति 
मी अवश्य होती होगी, क्योंकि उनको सृत्यु पर इन्होंने 
लिखा है-- 


जूफत ही वल्बीर बजे बहु दारिद्‌ फे दरबार दमा मे 
ओरछा के पास हो अग्रुल्ल फजल का वध हुआ था, इसमें सलीम 
फा कितना हाथ था, यह इनके काव्य वीरसिंह देव चरित्र” से 


है केशवदास 


प्रकाशित है| कदाचितू उसी समय से कुछ मनमुटाव सुगल्न दरवाए: 
के साथ अवश्य चंज्ञा आता था। जहाँगीर ले एक घार ओरडे- 
चर एक बड़ा जुर्माना कर दिया। केशवदाख आगरे गये और 
यहाँ उन्होंने जहागीर के दरबार में रखाई प्राप्त की। कदाचिश्‌ 
वीरबल्त फी सहायता से वे जुरमाना माफ़ कराने में सफल हुए। 
इसके बाद ओरजे में उनकी प्रशंसा और प्रतिष्ठा भी बढ़ी होगी। 
कदाचित्‌ यह कुछ दिनों जहाँगीर के दरबार में भी रहे | यहीं 
हकर उन्होंने 'जहांगीर जल बन्द्रिका' की रचा की, थो 
साधारण कृति कही जाती है। खोज-रिपीर्टों में इसकी श्रतियाँ 
प्राप्त होने का निर्देश है, यद्यपि यह अभी जवता के सामनें नहीं 
आई हे । 
इनणी रघनाओं में इनकी प्रवृति का अच्छा प्रकाशन होता 
है । राजद्रवार में धाकु जमानें झे ल्विए लिल ज्ञानभाहुल्य, 
चाष्येद्ग्ध, नेपुरुय, चातुरी, कल्लाकुशलत की आवश्यकता थीं, 
उनका उपाजेन इन्होंने अवश्य काफी किया था। 'रासचंद्रिका' में 
ज्ञान-विज्ञग-कंशा की जो तम्बी-चोड़ी बातें कहीं गई हैं, पे इसका 
प्रमाण है। परन्तु अधिकतर यह ज्ञाब अधूरा था, बहुत गहरा 
नहीं था। ये सस्कृत पडितों के बंशज होने फे नाते भाषा-ल्ेखन 
'क प्रति क्षोम प्रकट फरते है 
भाषा बोकि' न जानहीं, भितके कुल फे दास 
भाधाकवि थों मल्म्त्रि, पैहि कुल कैशवदास 
'यरन्तु यह रष्ट है कि ते संस्ृत के विधिय शार्त्ों के इतमैे चढ़े 
पंडित और आंचाय नहीं थे, जितशे अपने सम्तय में प्रश्चिष्ठित थै, 
ओर बाद सें प्रसिद्ध हुए | उनका छषत्र छोटा धा--ओरछा वरबार। 
चहाँ के पंढितों और कवियों में अपश्य ही बह रहे होगे। 
यरवर्सी कवियों ने उनके बाग्जाल ओर उठ्नेज्ञा-बंपुण्य में पढ़” 
कह उन्‍हें आपाय और महाफवि सान शिया और प्रसिद्ध किया-- 
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सूर सूर तुलसी ससी उडगन फेशवदास 
ग्रह प्रसिद्धि अधिकांश राजाश्रय सें पन्रपले वाले कवियों 
से हुई और बाद छो उनके प्रभाव में आकर जनता ने उसे प्रहण 
किया। राजाभ्रय भें जिस प्रकार फ्री कविता वन रहो थी, 
केशव का काव्य उसका सबसे सुन्दर उदाहरण है। अकबर के 
समय से ही इस काज्य का श्री गणेश हो गया था। उनके 
दरबार के कुछ कवियों के नाम हमें प्राप्त हैं-- 


पाई प्रसिद्धि पुरन्दर ब्रह्म सुधारणस अमृत श्रमृतबानों 
गोकुझ गोप गोपाल गनेठ गुनी गुनसागर गग सुझ्षनी 
जोध जगनीन भे जगदीश जगामग जेत जगत्त है जानी 
फो ग्रक्ब्यर सैन फथी इतने मि|लफै कविता जु बखानी 


इसके बाद औरंगजेब के समय पक हिन्दू कवि (हिंदी कवि ) 
-मुगल राजाश्रय के सम्वधित रहे | हिन्दू कवियों के राजाश्रय की 
परम्परा ओर भी पुरानी है। पोराशिक कात्न से हिंदू राजा- 
सदाराता कवियों फो अपने द्रबार में सम्मानित #रतेथे। 
म॒गज्नों की देखा-देखो यह सम्मान बढ़ा ओर अनेक कवि प्रत्येक 
छोटे-मोटे दरबार से सम्बन्धित होने लगे। इस राज्ञाश्नय सें पन- 
पते हुए काव्य की कई विशेषतायें थीं-- 


(१) फत्ञा का आग्रह | 

(२ ) नाद-सौन्द्य पर विशेष ध्याव--अधिकांश कविताएँ 
पहुकर सुनाई ज्ञाती थीं। इसीलिए कत्रित सबैये और दोहों का. 
प्रचार अधिक हुआ । 


(३ ) चमत्कार-प्रदर्शन-- इसके लिए पग-पग पर अलंकारों 
का सहारा दूँढना आवश्यक भा। इसीलिए ऋषि इस शात्र के 
अध्ययन की ओर विशेष रूप से ऋुके। 


श्र केशवदास 


(४) प्रेम-चित्रणु के स्थान पर विल्ास-वर्णन की प्रतिष्ठा-- 
इसके लिए नायिकाभेद, कामशासत्र जैसे विषयों पर कविता करना: 
ओर शृज्ञार-रस का विस्तृत अध्ययन अपेक्षित हो चत्ना था। 


( ४ ) ऐश्व्ये बणुन--राजाओं और महाराजाओं के आश्रित 

ऋषियों की विशेष प्रवृत्ति इसी ओर होनी चाहिए थी-। इसी 

“ प्रवृत्ति के कारण केशव ने राजाराम को रामचंद्रिका का नायक 
बनाया । 


(६ ) प्रशरित काव्य--प्राचीन काल से राजाश्रय से सम्बन्धित 
ऋषि इस प्रकार के काव्य रच रहे थे | संस्कृत और हिन्दी दोनों 
भाषाओं में अनेक अ्शरित काव्य' वीर काव्य' आदि रचे गये 
थे | मध्ययुग में तो इनकी बाढ़-सी आ गह। बीरता का फोई फाम 
आश्रयदाता ने किया हो, यान किया हो, प्रत्येक कवि श्रपने 
आश्रयदाता को दूसरे कबि के आश्रयदाता से ऊँचा बनाने का 
अयत्न्‌ करता | 


ऊपर जितनी धिशेषतायें' कही गई हैँ उनमें कवि की उत्कृष्ट 
कल्पनाशक्ति का अनुरोध प्रह्मट हे। अतः उत्क्षाओं का इस 
काल सें इतना बाहुल्य रहा है कि कोई भी दूसरा काज्त उसकी 
होड़ नहीं कर सकता | तात्पय यह, कि राज़ाश्रय की मूल प्रकृति 
कह कारण काव्य का पतन हो गया था, और उसमें विचित्रता के 
आयोजन की प्रधानता थी | 


इस राजाश्रय फी कविता में ही पहली बार नायक के &प में 
कृष्ण को स्वीकार किया गया-श्रृंगार काव्य के नायक के रूप 
में । भक्तिकाव्य के नायक श्रीकृष्ण थे ही, परन्तु मधुरभक्ति का 
सारा ढॉँचा शज्ञारशात्र पर खड़ा है; अतः मधुरभक्ति के नायक 
को खबर के नायक होने में कोई देर नहीं हुई सूरदास की 
कविता में शृद्गार की प्रेरणा स्पष्ट हे और उनके समकातीन 


ढ़ 
न्‍? 
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गदावर भट्ट, हित हरिवंश और हरिदास की कविताश्रों में सधा- 


कष्ण के केलि-विलास को कामशात्र और खब्नासशाल्र के सहारे 


ही खड़ा किया गया है। नंददास 'रसमं»री' में सब श्स 
कृष्ण में ही तो परिणति पाते हैं'--'सारा सौन्दय, आनन्द और 
प्रेम ऋष्ण का ही तो है'--इस विचारधारा को जन्म दिया । इसी 
तक को उपस्थित करते हुए उन्होंने संक्रोचरहित हो नायिकाभेद 
की रचना की और ऋष्णानुरक्ति को भाव, हेला, रति के नाम से 
उपस्थित हिया | हिततरंगिणी में हम पहली बार रस-निरूपण के 
लिए राधाकृष्ण के प्रेम-विज्ञास का प्रयोग पाते हैं। सूरदास वेग 
साहित्य लहरी ( १६०७ सं० ) में अलंकार और नायिकामभेद को 
लेकर राधाकृष्ण के पद लिखने की चेष्टा की गई है । ऐसी ही 
चेष्डा अधिक पूर्णरूप में कविप्रिया ओर रसिकम्रिया में मिलती 
है। इस प्रकार रीतिकाव्य में कृष्ण का तायकत्व पहली बार 
लक्षणों के उदाहरणों में प्रगट हुआ । इसके बाद जब फुटकर 
असंबन्धित कवित्त-सबैये इन तक्षण ग्रन्थों के उदाहरणों की 
प्रेरशा से बनने लगे, तो सारे काव्य में ही राधाकृष्ण नायक 

नाथिकारूप में व्याप्त हो गये | जब हम देखते हैँ कि राजाभ्रय में 
संगीत ओर काज्य दोनों का प्रवाह बह रहा था, संगीत के लिए 
रशधधाकृष्ण के शंगारपद ही प्रचलित थे, और अधिकांश अच्छे 
गायक रसशाख-विज्ञ और कवि भी थे, तब यह अनुमान हृढ़ हो 
जाता है कि दरवारों में ही कृष्ण को रीतिकाव्य के नायक के रूप 
में प्रतिष्ठित किया गया। जिन कवित्त-सबैयों का दौर-दौरा हुआ, 
उनकी थोड़ी वहुत रचना भक्तिक्ाव्य में भी हो चुकी थी | सूरदास 
ओर नंददास प्रश्ृति कृष्णभक्त कवियों के भी हमें कवित्त-सवबैये 
मिलते हैं, यद्यपि अभी उनकी कल्ला पुष्ट नहीं हो पाई है। ये 
कवित्त-सवैये श्रव्यकाव्य के लिए विशेष उपयोगी सिद्ध हुए और 
इन्हीं में अधिकांश रीतिकाव्य प्रकाशित हुआ | इन कवित्त सबैयों 


खाक 
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के लेखकों को भाषा, शैज्ी, विषय, भाव किसी की ओर विशेष 
मौलिक प्रयत्न नहीं करना पड़ा। वे पग-पग पर भक्त कवियों सेट 
उधार लेना नहीं भूले। इसीसे यह कवित्त-सवैया साहित्य 
बड़ी शीघ्रता से पुष्ट हो गया। 


इस समय भी भक्तिकाव्य विशेषरूप से प्रबल था, अतः ये 
अंगारिक कवि भी कृष्ण के देंवत्व-भाव को एकदम नहीं भूल 
गये | कुछ विषय के अनुरोध से, कुछ समसामयिक धार्मिक 
बातावरण के कारण, इन शंगारी कवित्त-सबैयों में स्थान-स्थान 
पर भक्ति चमक उठती है | कहा भी है-- 


ग्रागे के कृषि रीमिहं तो कविताई 
न तो राधिका-गुविंद सुमिरन को बहानो है 


इस प्रकार कषि रपष्ट रूप से शूंगारपरक कवित्त, सवैया लिखता 
हुआ, उसे जनता के सामने 'राधामाधव के सुमिरन' के रूप, 
में रख रहा हैं| साधारण जनता में ये कवि क्यों प्रिय हैं, इसका 
कारण है। हमने अन्यत्र बतलाया है कि उस समय नारी-जीवन 
में अताचार की मात्र। उतनी नहीं थी, जितनी हम अब कल्पित 
करते हैं।इस समय वेष्णवभक्ति का विशेष प्रचार था और 
जनता में राधा-कृष्ण भक्ति विशेष रूप से प्रतिष्ठित हो गई थी। 
इस जनता ने रीतिक्राव्य को उसी प्रकार धर्म की भूमि पर ग्रहण 
किया, जिस प्रकार उसने सूरदास के शद्जारिक पदों को धार्मिक 
माल लिया था। देव-मन्दिरों में अवश्य उनका काव्य अचेनापुष्प . 
न बन सका । उसमें धार्मिक प्रेरणा स्पष्ट रूप से कम थी। इसे 
छिपाया नहीं जा सकता था। 

केशवदास के काव्य से स्पष्ट हो जाता है कि वे राधामाधव _ 


के भक्त नहीं हैं, अलबता पे उनके अलौकिक रूप से परिचित हैं । 
परन्तु उन्होंने उन्हें शृंगारकाव्य के नायक-नायिका के रूप में ही 
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देखा है। यही नहीं, सभी रजों की उन्होंने ऋष्णुमें स्थापना कर दी 

>' है ( दे० रसिकप्रिया ) | उसकी रामचंद्विका से सक्तिभ्राघ अवश्य 
है। वहाँ उन्होंने अत्यंत संयम्न से ऋंगार को बहुत कुछ बरहिष्कृत 
रखा है। इससे स्पष्ट हे कि उनकी भक्ति राम में ही थी | बाह्वा 
भगवानदीन ते सूचना दी है कि ओरकछे में एक हनुमान-सन्दिर है 
जिसके स्थापक केशवदास कहे जाते हैं। तातय यह है कि कवि 
रामभक्त अवश्य था और उसने हनुमानाभ्रय ग्रहएु क्रिया था| इस 
एक सूचना के अतिरिक्त कवि के धर्मस्राव के सम्बन्ध में कम से- 
कम जहाँ तक इस घसे का उसके लौकिक सीवन से संबंध था, हस 
कुछ भी उल्लेख नहीं पाते | कवि के अंतिम श्रन्थ विज्ञानगीतां में 
हम उसे निर्गंण भक्ति के प्रतिपादक कवि के रूप में देखते हैं। 
बुन्देलखंड संतसंप्रदाय (कबीरपशथ) का केन्द्र रहा है। अतः संभष 
है आयु के अन्त में पश्चात्ताप के रूप में कवि संवकान्ध दी ओर 

'>झुंडा हो और उसने इस रचना द्वारा ज्ञीस होती हुई निर्गण 
भक्ति घारा के प्रति अपनी सहानुभूति प्रकद कीं हो । 


केशव के व्यक्तित्व के सम्बन्ध में हमें विशेष कुछ नहीं 
लिखना है। इनका चित्र प्राप्त है। उससे उनकी बहुत कुछ 
बेयक्तिक विशेषताओं का पता ज्गता है। राजाश्रय में रहते बाल 
अधिकांश कवियों की भक्ति ऐसी ही थो, भक्त न होते हुए वे भक्त 
बनते थे, पंडित न होते हुए उन्हें पंडित बनना पड़ता था। उनमें 
अधिकांश में रसिकता की मात्रा तो विशेष थी; परन्तु कबि- 
पुलभ सहृदयता को मात्रा अधिक नहीं थी। उन्होंगे मह्तिष्झ 
को तवीन-तवीन भावों के लिए अधिक उकसाया, हृदय पर उनका 
अधिक भरोसा नहीं था। वे शाखानुशीज्ञन में रत रहते थे, या ऐस। 
बहाना करते थे । द्योक-व्यवहार और त्ोकजीवन के प्रति उन्नरी 
दृष्टि विशेष थी | वे भावुक कवि उतने ले थे, जितने व्यवहार- 
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चतुर पंडित | उनका काव्य उनके इस व्यवहार कुशल साहित्य 
के प्रकाशन का एक अंग है | 


केशब की रचनाश्रों के सम्बन्ध में अभी विशद खोज नहीं 
हुई है। सम्भव है, विशेष खोज होने पर उन्तकी कुछ अन्य 
रचनाओं का भी पता चलले। फेशव के ७ ग्रंथ प्रसिद्ध हैं-विज्ञान 
गीता, रतनबावनी, जहाँगीरजसचंद्रिका, वीरसिहदेब चरित्र, 
रसिक-प्रिया, _कविप्रिया और रामचंद्रिका। इन ग्रंथों में राम- 
चंद्रिका, कविप्रियः ओर रसिकश्या बहुत प्रसिद्ध हैं। लाला 
भगवानदीन ने ४ अन्य ग्रन्थों का उल्तेख किया है: 

१--छंदशास्र का कोई एक ग्रंथ 

२--रामाह्कृतसंजरी--कोई कोई इसी को छंदों का पंथ 
कहते हैं । 


३-- नखशिख ( नायिकामेद ) 

४--सफुट ( कुछ कवित्त, सवैये और दोहे ) 
इनमें नायिक्रामेंद भारतजोवन प्रेस, फाशी, में प्रकाशित हो 
चुका है। लाजाजी के अनुसार यह साधारण रचना है। कुछ 
तब्रिद्वानों का विचार है कि ऊपर लिखे १, २ग्रथ एक ही हैँ । 
दोनों अप्राप्य हैं| हाँ, रामचंद्रिका की कुछ प्राचीन पोधियों में कुछ 
छुंदों के लक्षण भी नीचे लिखे गए हैं ओर इनमें रामालंकृतमठजरी 
का हणल्ा है। रामचंदिका में कवि ने केवल छुंदों का पग पग पर 
परिवतेत्र किया है। यह स्पष्ट है कि कम से कम कुछ अंशो में 
यह ग्रंथ पिंगल का उदाहरण मात्र हे, या इसके छंद किसी 
पिंगल ग्रन्थ के लिए हीं रचे गये थे, और बाद में रामचंद्विका में 
इकट्ठे कर दिये गये । रामचंद्विका में कविश्रिया और रेसिकप्रिया 
की सामग्री को भी पूर्णतः अपनाया ग़या है; अतः यह सम्भव है । 
इससे यह आवश्यक है क्रि रामालंकतमझरी की खोग की 


ध्क 
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जाय, या रामचंद्रिका के छंदों को लेकर उसका पुतरनिर्माण 
किया जाय | है 

केशव कवि के नाम से दो भ्रन्थ ओर मिज्तते हैं। उन अन्थों 
के नाम हैं--बालिचरित्र और हनुमान-जन्म लीता | इनकी रचना 
शिथिल है। हलुमान-जन्म-छोज्ञा पर नोट देते हुए सचेरिपोद्ट_ 
१६०६, १६१०, १६११ के लेखक लिखते हैँ-- 

शिकर।ए8 4)॥8 06 क्ञापॉह/ ए६ पि्याय्ात् ऐंश्ञा॥॥ ी॥ 
8 था णांताएजा 00७. “96 फज़्8 एशशंपौए 70 (8 
शिग्र008 (0७ 0 0ए५०॥॥8, , ,” न्‍ 
लाला भगवानदीन ने केशव के सम्बन्ध से विस्तृत चर्चा की थी। 

नहीं की दीकाएँ लेकर आज केशव के अध्ययन-अध्यापत और 

समालोचत का काम होता हे। उनका कहना है कि ओरडा में 
एक हनुमानजी का सन्दिर है। जनशभ्रुति है कि इसे कवि केशवदास 


-मे ही संस्थापित किया था | अतः संभव है. कि उपरोक्त रचना 


कवि की ही हो, और उसमें विशेष काव्य-कोशल्न प्रस्फुट न हुआ _ 
हो। जो हो, इस प्रन्थों के सम्बन्ध में अभी हस संदिग्ध ही हैं। 
आवश्यकता इस बात की है कि केशव सम्बन्धी सारी सामग्री 
सुसंपादित और प्रामाणिक रूप से हमारे सामने उपस्थित हो, 
जिससे उसकी समीक्षा का काम तिश्चयात्मक झूप से किया जा 
सके । असी तक्ष प्रस्तुत सामग्री की दशा किसी प्रकार आशाजलक 
नहीं है। 

राचंद्रिका असिद्ध महाकाव्य हें जिसका सम्बन्ध महाराज 
रामचंद्र की कथा से है । इसकी रचना-तिथि संबत्‌ १६४८ है 
इस प्रकार यह रचना रामचरितमानस की रचना के २७ वर्ष 
षाद प्रकाश में आई। कविप्रिया की रचना भी इसी वर्ष 
(१६४५) हुई इसमें अलंकारों का विशद्‌ विवैचन है। केशव ने 
वर्णन को भी 'अलंकार' भाना है और जिन्न बर्णनों से राम- 


१२ केशवदास 


चंद्रिका भरी पड़ी है वे वगुन कदाचित्‌ पहली बार इसी भ्रंथ के 

लिए तेयार किये गये हों और बाद को रामचन्द्रिका मैं भी उपयुक्त 

स्थाव पर रख दिये गये हों। रसिकप्रिया की रचना सं० १६४२ 
में (रासचन्द्रिका फी रचना के १० वर्ष पहले) हो चुकी थीं। इसमें 

शद्भाररसशात्ष ओर तायिकामेद को विषय बनाया गया है। 

इसके सी अनेक छंद रामचन्द्रिका में अहीत हैं। 'विज्ञानगीता' 

केशव के अंतिम दिनों की कृति है। कवि ने कथा-प्रसंग बाँध 
कर रूपक द्वारा मानसिक भाषों का विवेचन किया है | फदाचित्‌ 
उन्होंने यह ढड्ढ संस्कृत ग्रंथ प्रबोध चन्द्रोद्य' से लिया है । कोन 
धर्मसाव किसका सहायक है. ओर कौन क्रिसका विरोधी है, 

अच्छा कौन है, बुर कोन, यही नाटकीय ढक्क से दिखलाया गया 
है | बोद़ों और सखी-उपासना वाल्लों को कब्निकाज्ञ का सहायक 
साता है । बोड़ों का तो उन दिनों कहीं अत्तित्व भी न था; अतः 

उनका विरोध तो महत्त्वपूर्ण नहीं; परन्तु रामोपासक होने के. 
कारण सखीभाव के उपासकों पर उनकी दृष्टि गईं और उन्होंने 

उनका विरोध छिथा | यह महत्त्वपूर्ण घात है कि तुलसी के समय 

में ही सखीभाष के उपाप्तकों की प्रधानता हो गई थी। 


केशव के तीन ग्रथ रतनवावनी,' वीरसिहदेव चरित्र ओर 
जहाँगीरजसचन्द्रिफा चरित्रकाव्य या वीरक्ाव्य के अंतर्गत 
आते हैं। 


२ 
रशामचंद्धिका 


(१ ) शामकथा 


क्षेशव ते रामकथा को मौलिक ढंग से आरस्स किया है | 
साधारण रूप से रामकथा के आरम्भ में भूमिका-रूप राक्षों के 
अत्याचार, देंक्ताओं के साथ पृथ्वी की स्तुति और विषय गा 
, ब्रह्म की आकाशवाणी का वर्णन एवं उल्लेख होता है। केशपर नें 
इन सघ प्रसभों को अपनी रचता में स्थाल दिया हैं। यद्यपि 
“वे इनका उल्हेज आगे चलकर अगस्त के मुँह से करा 


तेते हैं 


ब्रम्हादिदेध जब विनय बौन 
तद छीर सिन्धु के परम दीन 
तुघ्र फह्मी देश अवतस्हु जाय 
सुत हों दशरथ को होव झाग 


“प्रकाश, ११, छुं० ११) 


उन्होंने अपनी कथा को राम-जन्म से सी आरम्भ ज्हीं किया है । 
वे राम की बाल-लीज्ा भी नहीं दिखाते | कथारस्म विश्वामित्र के - 
आगमन से होता है। राम-हवारा यज्ञ रक्षण के षाद एक प्राह्मण 
पथ्िक जनकपुर से आता है। वह सीता स्वयंत्रर की कथा 
वणुन करता है (प्रकाश ३-४) | इस वर्ण के अन्तर्गत ही राबश- 
वाण-सम्बाद है । अन्त में ज्रह्मण कहता है--हुब धनुष नहीं दूश 


१४ फेशवदास - 


तो सबको सन्देद होने लगा कि सीता का व्याह होगा सीया . 
नहीं | उसी समय एक चमत्कार हुआ-- 


सिय सद्च लिये ऋषि फी तिय आई 
इक राजकुमार भहा सुखदाई 
सुन्दर वपु श्रप्ति स्वामल खोहे 
देखत सुर नर को मन मोहै 
लिखि लाई सिब को वर ऐसो 
राजकुमार देखिय चैत 


(एक ऋषि-पत्नी आई जिसके हाथ में एक चित्र के साथ एक राज- 
कुमार का चित्र था''“''यह राजकुमार ऐसा ही दिखल्ाई 
देता है जैसा राजकुमार उस चित्र में था।) यह ऋषि-पत्नी का 
अबत्रण केशब की अपनी कल्पना है। ब्राह्मण के वर्णन द्वारा 
हनुमन्‍्नाटक ओर प्रसन्नराधव के राबश-बाण सम्बाद भी क्षे- 
लिये गये ओर मिथित्ञा चलने की भूमिफा भी बन गई | ज्ाह्मण 
की बात सुन कर विश्वामित्र मरिथिन्ना चल बेते हैं। मार्ग में 
अहल्या की कथा आती है; परन्तु वह अत्यन्त संक्षेप में है ओर 
उसमें मौलिकता यह रखी गई है कि रामचन्द्र की दृष्टि पढ़ते 
ही शिह्वा सुन्दर रूपवाली ज्ली हो गई-- 
बन राम शिला दरती जबहीं | तिय सुन्दर रूप भई तबहदी 


पूछी विश्वामित्र सों रामचन्द्र श्रकुलाई 

पाहन ते तिय क्यों मई कहिये मोहिं समुकाइ 

गौतम की यह नारि इन्द्र दोष दुगति गई 

देखि तुम्हें नरकारि परम पतित पावन मई 
तेहि अ्रति रूरे रघुपति देखे | सभ्र गुण पूरे तन मन लेखे 
यह वरु माँग्यो दया न काहू। तुम मो मन ते कतहूँ व जाहू 
(पाँचवों प्रकाश ३, ४, २, ६) 


रामचंद्विका १४ 


शतानन्द को लेकर जनक ते हैं और परसर शिष्टाचार 
के बाद जनक के पूछने पर विश्वामित्र युवराज्ञों का परिचय देते 
हैं। विश्वामित्र कहते हैं कि राम धनुष देखना चाहते हैं | जनक: 
कहते हैं। 

ऋषि है यह मन्दिर मॉक्क मेंगाऊं 
गहि ल्यावहिं हों जन यूथ बुलाऊँ 
इस पर विश्वामित्र कहते हैँ कि सब लोग क्या करेंगे, यह 
राजकुमार (राम) ही जाकर के आवेंगे।जनक शंका करते हैं; 
परन्तु विश्वामित्र आज्ञा दे देते हैं-- 
सुनि रामचन्द्र कुमार | धनु आनिये इकबार 
पुनि वेगि ताहि चढ़ाउ ।'जस लोक लोक बढ़ाउ 

रामचन्द्र लीला सें ही धनुष को संधान लेते हैं। धनुष टूट 
जाता है। जनक शब्वानन्द से कहते हैं--तुम तो साथ थे, तुमने 
तोड़ने क्यों दिया । शताबन्द ने कहा--में तो छुछ कर ही नहीं 
पाया | फिर सीता ने जयमाल्ष राम के गले में पहना दी । 

इस प्रसंग में मोलिकता है। घाल्मीकि में योद्धा लोग उच्त 
महान शकट को खींच कर लाते हैं. जिसमें धमुष रखा है, यहाँ 
खय राम उसको ज्ञाकर तोड़ देते हैं । 

छठवें प्रकाश में राम-बिवाह है। वाल्मीकि में राम-विवाह 
असंग एक ही छंद में स्म्राप्त कर दिया गया है। तुलसी के 
रामचरित मानस में विवाह बर्णन सबिस्तार है। रामचन्द्रिक्ा में 
भी हम राम-विवाह का विस्तृत बर्खन पाते हैं; यद्यपि कैशव ने 
से दूसरे ही प्रकार लिखा है | मानस और रामचंद्रिका के विवाह 
दरणुनों की तुलना करने पर यह बात स्पष्ट रूप से समझ में 
आ सकती है | 
। बरात के अयोध्या लौटते समय मार्ग में परशुराम मिलते हैं 
पातवा प्रकाश) । इस क्रम में वाल्मीकि का पालन किया गया है! 


भ्६र केशवदास 


सानस में यह भेंट खयस्बर सथा में होती है। परन्तु जहाँ 
वाल्मीकि में इस मंग भें केवल राम और -तुलसी में रामद्द्मण:* 
भाग लेते हैं, वहाँ यहाँ चारों भाई भाग लेते हैं, विशेषकर भरत 
ओर सत्मण | इसके अतिरिक्त गहाँ जब दोनों राम क्रोध फरते 
हैं, तो महादेव आकर उपस्थित हों जाते हैं और उन्हें शान्त फरते 
हैं। परशुराम तन भी रामावज़्ार में संदेह फरते हैं और अपमे 
सारायशी धनुष से परीक्षा करते. है। शेष उसी तरह है जैसा 
अन्य स्थात्रों पर है। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि बातकांड की कथा चार प्रकाशों 
में कही गई है, ( ३-७ )। इस कथा में कई मोलिकताएँ हैं जैसा हम 
ऊपर दिखा चुके हैँ । फेशव ने कथा फ्रो काह्म्ीकि के आधार पर 
हो खड फ्िया &-मसरन्तु उसभे छुछ मानत्तस के आधार पर छुन्न 
अपनी मोलिशता के वल्ल पर ऋत्तर रफ्खो है।आदठयाँ प्रक्ताश 
रामकथा-विकास की हृष्टि सें सहच्चद्दीन है, क्योंकि उसमें 
कैबल्न अयोध्या और परात कै स्वागत का पशेन है । 


अयोध्याकांड फी कथा कैषज् दों प्रकाशों , ६-१० ) में कह दी 
गई हैं। सच तो गद हैं कि रामकपा फे इस अ्रत्यत्त नाटकीय, 
मनोवैज्ञानिक ओर सरस अंश के खाथ केशबद्ास ने इतसा 
अत्यातार किया है कि उनत्तकी प्रतिभा पद ही संदेश होने सगता 
है। क्रिसी सी रामकथा मैं--प्रसन्नराधव जेशे नाढफों फो छोड़- 
कर जहाँ वातु संघटन ही दूसरी अकार का हँ--वनवास्त-कथा को 
इसले संक्षेप में नहीं कहा गंवा है-- 

दसरत्य महा मत्र मोद रवे। तिन ब्रोक्षि वशिष्ठ सों मच्र ले 

दिन एक कहों सुभ सोस रयो। हम चाहत रामहिं राज दो 

यह बात भरत्य की माठु छुपी | पठ् व रामई बुद्धि गुवी 

तेहि मन्दिर मों ढप सो विमयो। वर देहु हुतो हमको जु दयगो 


रामचंद्रिका १७ 


टपबात कही दँसि देरि हियो।बर माँगि सुलोचनि में जु दियो 
तृपता सु विसेत भरेत्थ लहें | बरषें बन घौद्‌ह राम रहें 


यह बात लग्री उर बच्र वूल : 

हिय फाटयौ ज्यों जीरन दुकूल 

उठि चल्ले विपिन कहूँ सुनत राम 

तजि तात मातु तिय बन्धु धाम ] 


राम कौशल्या के घर जाते हैं। फिर लक्ष्मण को साथ ले सीता के 
पास आते हैँ। सीता-राम-सम्वाद भें तुलसी का रंग है। फिर 
राम बद्मण से रह जाने को कहते हैं। अंत में तीत़ों वत्त चल 
देते हैँ। सुमन्‍्त के साथ जाने फ़ी बात तो है ही नहीं । यहाँ तो-- 

रामचन्द्र धाम ते चले सुने जबे नृप/ल 

बात को कहे सुमै सुद्धे गये महा विहाल 

बक्नसन्त्र॒ फोरि जीव यों मिल्य्रों धुलोक जाय 

गेह तूरि ज्यों चक्र चन्द्र में मिलै उड़ाय 


वाल्मीकि में वन-पथ का वर्णन त्हीं है।तुखसी में यह वरणेन 
सुविर्तत है। वन-पथ की फ्ॉंकी तुलसी की अपनी सूक है ओर 
केशव उसी से प्रभावित जान पड़ते हैं। भरत के ननिद्दाल से 
लौटने, माता से मिलने, उसे घिक्कारने, कौशल्या फे पास जाकर 
शपथ खाने आदि के प्रसंग अत्यन्त संक्षेप में हैं और वे रामचरित 
मानस से पूरा सेल खाते हैं| केशव बिना किसी संद्स के कथा 
आगे बढ़ाते हैँ। भरत के ससैन्य चित्रकूट पहुँचने की कथा 
देखिए कितने संक्षेप में है-- .- 
पहिरे चकला सुत्रट धरिके | निब्र पायन पंथ चले श्ररिके 
तरि गन्न गये गुइ सह्कः लिये | चित्रकूट विलोकत छांड़ि दिये 
(दसवाँ प्रकाश, छुल्द १३) 
भरत के आगमन पर लद्रमण का क्रोधादि मान्श्न के समान ही 


हल 
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है, परन्तु केशव के इस प्रसंग में लक्ष्मण रसोद्रेक की दृष्टि न 
रखते हुए व्यथ की उत्प्ेज्ञा५ँ करते जाते हैँ-- हि 
रण राजकुमार अरुभदिंगे जु।अरि सन्मुख घायन जुभहिंगे जू 
जनु ठौरनि ठौरनि भूमि नवीने । तिनके चढ़िवे कहेँ मारग कौने 
रहिं पूरि विमाननि व्योमथली | तिनको जनु टारन भूमि चली 
परिपूरि अकासहि धूरि रही। सु गयो मिदटि सूरप्रकास सही 
अपने कुल को कलह क्यों देखहि रवि भगवन्त 
यहै जानि अ्रन्तर कियो मानो यही अ्रनन्त 
बहुता महँ दीह पताक लें | जनु धूंम में अग्नि की ज्वाल जैसे 
रसना किधों काल कराल घनी | किधों मीचु ने चहुँ ओर बनी 
भूमि ने यह सममकर कि यहाँ क्षत्रीगण भिड़कर युद्ध करेंगे, 
ओर वीरता-पूर्वक रण में सम्मुख मार करते हुए प्राण त्यागेंगे, 
स्थान-स्थान पर स्वर्गारोहण के लिए सड़कें बना दी हैं। अपने वंश: 
घरों का पारस्परिक कल्नह सूये भगवान न देख सकेंगे, यह से।च 
कर सुर्थ के मुख पर पृथ्वी ने धूल का परदा डाल दिया है। उस 
उड़ती घल में अनेक पताकाएँ फरद्राती हैं। वे ऐसी जान पड़ती है 

5 रु 
मानों घृल्न में अग्नि की ज्वालाएँ हैं, अथवा कराल काज़ की 
अनेक जिहाएँ हैं. या अनेक रूप धाएण किये हुए भत्यु ही 
जहाँ-वहाँ धूम रही है । 
भप्त सेना को छोड़कर माताओं आदि के साथ आते 

हैं। शिष्टाचार के बाद राम से छौठने की प्राथना करते हैँ | अंत 
में उन्होंने मंदाकिनी गंगा के तीर जाकर शरीर-त्याग इत्यादि का 
. सकल्प किया | गंगा स्त्री का रूर घर कर भरत को प्रबोध करती 
हैं। अंत में अदृरय हो जाती हैँ। भरत राप् के पादुका माँग कर 
लौट आते हैं। नन्दिप्राम में रहने लगते हैं। गंगावतरण की बात 
एकद्स केशव की कह्पना है। इस प्रकार वे अत्यन्त सुन्दर ( 
स्थलों को बचा गये। 
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प्रकाश ११-१२ पद में अरण्य की कथा है। अत्रि-अनुसूया 
मिलन संक्षेप में है। सीता को उपदेश का उल्लेख मात्र है। इसके 
अनंतर विराध-बध है। अगस्त्य से राम प्णकुटी के लिए स्थान' 
पूछते हं। वे पंचचटी बवाते हँ। राम के शरीर की सहज सुगन्ध' 
से आकर्षित हो शुपंनखा आती है। शुपनखा-प्रसंग मानस से' 
मित्नता-जुलता है| केशव राम हारा खरदूषण-त्रिशरा का वध 
केवल तीन छन्दों में देते हैं । शूपनखा रावण के पास जाकर यह' 
समाचार देती है ओर सीता के सौन्दर्य का वर्शन करती है।॥ 
रावण-सारीच-प्रसंग मानस जैसा ही है। यहाँ राम सीता का' 
अग्निभ्रवेश कराते हेँ--अब तक हम इस विषय में तुलसी को' 
ही मौज़िक समकते थे | सीता-जद्मण-सम्बाद और सोने के सृग' 
की कथा अत्यस्त संक्षेप में हे। सारा प्रसंग मानस के समान है ! 
_ राबण द्वारा सीता हरणु के सम्बन्ध सें केवल एक छद है-- 
ह छिंद्र ताडि छुद्र बुद्धि लक्ुनाव श्राइयो 
भिन्नु नान जानकी सु भीख वो बुलाइयो 
सोच पोच मोचि के सकोच भीम भेंष को 
अंतरिच्छु ही हरी ज्यों राहु चन्द्ररेख को 
जटायु रावण से युद्ध करता है। आगे सीता ऋष्यमूक पर 
पाँच वानरों को बेठा देख नूपुर-पट गिरा देती हैं। केशवदासे 
मारीच-वध के बाद लौदे हुए राम का विज्ञाप नहीं देते। इसके 
अनन्तर जटायु और कबन्ध से सेंट है ओर राम की उन्मत्त दशा 
का परम्परागत वेणन है, परन्तु बदले रूप में | 
४--क्रिष्किन्धाकांड के हनुमान-सेंट की कथा सानस की 
भाति ही है। परिवर्तन यह है कि यहाँ हनुमान विश्र वेश छोड़ 
कर सुग्रीव के पास लोट जाते हैं ओर उन्हें साथ लाकर राम केः 
चरणों पर डालते हैं| सप्तताल-भेद की परीक्षा का भी वर्णन है | 
बालिवध की कथा इस प्रकार है-- 
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रवि पुत्र बालि सों होत युद्ध । रघुनाथ भये मन माह ऋद्ध 

छर एक हन्यो उर मित्र काम | तब भूमि गिरणो कहि राम राम 

बछु चेत भये ते बलनिधान | रघुनाथ विलोके हाथ बान 

सुभ चौर जठा सिर स्थाम गात | वनमाल हिये उर विप्र छत 
चाढि-- 

लग आदि मध्य अ्वसान एक | जग मोहस हौ व धरि अनेक 

ठुप सदा शुद्ध सबको समान | केहि हेतु हन्यो कदणानिधान 
राम-- 

छुनि वासवसुत बल बुधि निधान | में शरणागत हित हने प्रान 

यह सॉटो से कृष्णावतार ।तब हैद्दी तुम संसार पार 
थह 'कृष्णावतार! की मौलिक सूक है। केशव स्पष्टतया बुल्लसी 
के बालि द्वारा राम के प्रति आक्तेप को सामने रख कर लिख 
रहे हैं । 

राम-क्द्मण प्रवषंस पर रहने लगते हैं। शरद घींतने पर 
शाम क्रोधित हो लक्ष्मण को घुतीव के पास भेजते हैं | तारा प्रबोध 
करती है | हनुमान भिन्न-भिन्न दिशाओं में बानरों को भेजते हें । 
वे समुद्र पर पहुँच कर हताश हो जाते हैँ। बान्तरों के परस्पर 
आक्तेप मौलिक हैं. । सम्पाति की कथा का केवल इंगित है। हलु- 
आन समुद्र लॉघते हैं । 

सुन्दरकांड की कथा तेरहवें-चौदहवें प्रकाश में है। सारी 
कथा मानस जैसी है; परन्तु संक्षेप में है। सुरता और सिधिका 
का केवल उल्लेख ही मिलता है-- 

बीच गये सुरता मिली श्लौर पिंघिका नारि 
लीलि लियो इनुमन्त तेहि कढ़े उदर कहें फारि 

लंका राक्षसी को मारने का भी कथन है। लंका भविष्य की बति 
रहती है, यह मोलिकता हे। रावण के अन्वःपुर का वर्णन 
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वाल्मीकि के समान है | हनुमान स्वयं शीशम के प्रेड़ के 
'तीचे सीता को देख लेते हैं। रांवण-सीता-वार्ताल्ाप मोलिक 
है । इसी प्रकार सीता-हनुमान-सम्बाद ओर हनुसान-रावण' 
सम्बाद | इन सम्वादों पर हलुमन्नाटक की छाया है; परन्तु 
फहीं-कहीं मानस का प्रभाव भी लक्षित है। जैसे यहाँ भी सीता' 
अशोक से आग मॉँगती हैं और हनुमान अँगूठी गिरा देते हैं 
ओर वे अग्तिकण समझ कर उसे उठा लेती हैं । मानस की तरह 
यहाँ भी अग्निकांड के बाद केवल विर्भीषण का घर बचा रहता 
है। हनुमान सीता के पास लौटते हूँ, उनके पेर पढ़ते हैँ, बिदा 
होते हैँ, सोचते हैं, खेद है परपुरुष होकर सीता का शरीर नहीं 
छू सकता | रावण-गोष्ठी और विभीषण-त्याग की कथा मौलिक 
है। समुद्र-बंध की कथा केवल एक चोपाई में है-- 

जत्र ही रघुनावर बाण लियो | सविशेष विशोषित सिन्धु हियो 

तत्र ही द्विनरूप सु आ्राइ गयो | नल सेतु रचे यह मन्त्र दियो 

केशव की रामकथा के अध्ययन से हम कितने ही निष्कर्ष 
निकाल सकते हँ--(१) रामकथा में केशव की रुचि नहीं है | 
वह अत्यन्त त्िप्रता से संक्षेप में लिखी गई है। (२) उनकी कथा- 
मूलतः चाल्मीकि रामायण पर आश्रित है; परन्तु तुलसी की कथा- 
वस्तु से भी सहारा लिया गया है ओर स्वयं भी मौलिक बनने 
फा प्रयत्न किया गया है] (३) विभिन्न छन्दों भें लिखने के कारण 
कथा भल्ी-भाँति संगठित नहीं हो सकी है। वह नाटकीय हो 
गई है ओर इसी से सोंद््यहीन है। (४) कथा को वर्णवात्मक 
ओर समस्बादात्मक बनाने का प्रयत्न किया गया है। केशव को 
वर्णन विशेष प्रिय हैं, क्योंकि एक तो कविश्रिया के मतानुसार 
वर्णन अलंकार के अन्दर आता है जो उनका प्रिय विषय है, 
दूसरे पांडित्य और बहुज्ञता दिखाने का मौका मिलता है, तीसरे' 
अधिकांश वर्णुनों में अलंकारों का प्रयोग करने को प्रिला हे! 
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(४) कथा में स्थान-स्‍्थान पर खबर का पुट मिलता है। यद्यपि 
जहाँ तक सीता का सम्बन्ध है कुछ मर्यादा लिये हुए है | 
इक्कीसवें प्रकाश में राम-सरत-मिल्राप और बाइसवचें में अवध- 
प्रवेश का दरणत होकर कथा समात हो जाती है। छब्मीसवें में 
राजतिलकरोत्सव बणन है। शेष प्रकाश वर्णुनात्मक हैं जिनमें राम 
के राज-वैभव ओर राज-पिहार का वर्णन है। तैतीसवें प्रकाश 
से शम्बूक-वध और वाल्मीकि के उत्तरकांड की कथा शुरू होता. 
है । उन्ताल्ीसवें प्रकाश में राम-सीता सिलन के बाद इस ऋथा 
की भी समाप्ति हो जाती है। चोतोसवाँ प्रकाश असम्बंधित उपा- 
झुयानों ओर मठधारी निन्दा और मथुरा माहात्म्य-वर्णन जैसे 
अप्रासंगिक विषयों से भरा है। तुलसी की तरह केशव भी 
रामादि का स्वगोरोहण नहीं दिखाते। राम अपने और सहोदरों 
के पुत्रों में राज्य-वितरण कर देते हैं ओर उन्हें शिक्षा देते हैं 
ओर केशव उन्हें यहीं छोड़ देते हैं-- के 
यहि विधि शिष्र दे पुत्र सत्र विदा करे दे राज 
राजत श्री रघुनाथ संग सोमन बन्धु समाज 
( १६वो प्रकाश, छन्द्‌ ३७ ) 
केशव की कथा का विश्लेषण करने -पर यह स्पष्ट हो जाता 
है कि यह कथा दो भागों में विभक्त हो जाती हे। पहले भाग 
झें विश्वामित्र-आगमन से तेकर राज्यासिषेक तक की कथा है। 
इसका विस्तार छब्चीत्त प्रकाशों में हे । तेंतीसवें प्रकाश से 
उन्ताशीसब प्रक्राश तक सीता-बनवास की स्वतंत्र कथा हैं। बीच 
के सात प्रकाशों में राम के ऐश्वर्य का वर्णन है। दोनों कथाओं 
में किसी प्रकार का अनुपात नहीं है । अनेक असम्बंधित प्रसंग 
बीच में आ जाते हैं जिनसे कथा के विकास में बाधा पड़ती है । 
जैसा हम पहले कह आये हैं, विश्वामित्र-आगमन से राज्यामिषेक 
तक की कथा का आधार वाल्नीकि रामायण है। हमें यह स्मरण 
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रखना चाहिए झ्लि कवि प्रम्थारम्म में वाल्मीकि को खप्प में 
'देखता है और उन्हीं के आदेश से काव्य लिखता है। ऐसी 
अवस्था में यदि उसके काव्य का आधार वाल्मीकि न होते तो 
आश्चये का विषय होता । परन्तु वाल्मीकि की कथा फो विस्तार- 
पूवक स्वीकार करते हुए भी केराबदास ने नवोनता का समावेश 
क्रिया है-- 


१--प्रकरी और पताक़ा के रूप में ( इसमें कवि प्रसन्नराघव 
ओर हृस्‍मन्नाठक से प्रभावित है. । ) 

२--वार्ताज्ञाप इन्हीं प्रन्‍्थों का आधार है; परन्तु साथ ही 
फेशत्र का सम्बाद उत्के अपने राज-दइरबार के अनुभवों से 
विकसित हुआ है । 

३--नहाँ काव्य की छूटा दिल्ललाई गई है बदोँ उपभाश्रों, 

>अत्पेक्षाओं का महत्न खड़ा किया गया है । 

४-विविध बन प्रसंग जो कथा को अलंकूत करते हैं, उसे 
किसी तरह आगे नहीं बढ़ाते। वास्तव में यदि दशनों ओर काव्य- 
कुतूहलजनक स्थलों को हटा लिया जाय तो कथ।पकथनों को छोड़ 
कर कथा इतनी संक्षेप निकले कि कुछ ही प्रृष्ठों में कही जा सके | 
केशब की रोमचन्द्रिका कथा-वैचित्य या फथा-निवोह के लिए 
ज्ञोकप्रिय है. भी नहीं, उसकी विचित्रता उसके काव्य प्रकरणों में 
है | प्रवन्धात्मकता तो उसमें नाम को नहीं है। जिस प्रंथ में 
कथा कहने के लिए तीन-चार सो छन्दों का प्रयोग हुआ है और 
जिसका लगभग प्रत्येक पद नया छन्द है, उसमें प्रबध की सरसता 
ओर इस्तका प्रवाह कैसे सम्भव है ? रामकथा-काव्य के लिए 
अभ्यास-शित्षा सान ली गई हे--इससे अधिक उसका मूल्य नहीं । 
इसीलिए कथा से सक्तेप में है, ओर कथा से इतर बेस्तु ही वहाँ विशेष 
हृष्टव्य है। केशव में न तुलती के भक्त हृदय बंगे आकुल्नता थी 
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जो विवाह जैसे मौलिक प्रंसंग की कल्पना करते और कथानक 
को भक्तिरक मोड़ देते, न उनमें इतनी प्रतिभा थी कि रामकर्था+ 
के नये अछूते पहलू खोजते ओर उन्हें काव्य-रस से सिक्त कर 
पाठकों के सामने रखते। वे अनुभूति-प्राण कवि भी नहीं हैं। 
शास्त्रपंडित आ्चाय कबि केशवदास की रामचन्द्रिका उनके 
व्यक्तित्व का सविशेष प्रकाशन है ओर इसीं रूप में वह सदा 
प्रतिष्ठा पाती रही है। केशवदास ने परम्परागत राम-कथा को 
पूर्णतः स्वीकार कर लिया है, केवल यहाँ वहाँ कुछ परिषतेन 
विस्तार में कर दिये हैं | जो प्रसग भी गढ़े; जेसे राम का जत 
विहार ओर केलि-कीड़ा, थे भक्ति तो क्या सुरुषि के भी पोषक 
नहीं; परन्तु दरबारी कवियों के बादशाह में रुचि-शैथिल्य और 
रुचिअपरिष्कार मिले तो भी आश्चये नहीं। उन्होंने राजा राम 
के साकेत जीवन को इन्द्रजीत का जीवन बना दिया है। 


यदि रामचन्द्रिका के असम्बन्ध बरणणनों ओर प्रसंगों को 
निकाल दिया जाय ओर केवल कथा-प्रसंग को रहने दिया जाय 
तो केशव की सारी कला ताश के मह॒त्न की तरह ढह जायगी ॥ 
वस्तु-विधान की दृष्टि से न उसमें मोलिकता है न सोष्ठव | जहा 
कथा के मार्मिक प्रसंग आते हैँ, वहाँ केशव दृष्टि भी नंहीं उठाते । 
ऐसे स्थलों को छोड़कर वे ऐसे वर्णन ओर प्रसंग भर वेते हैं जो 
जी उबाने वाले हैं और जिनमें सिवा पांडित्य-प्रद्शन की प्रवृत्ति 
के और कुछ नहीं मित्रता। नदी, वाटिका , नगर, बन इनके 
वर्णन दो;दो क्यों होने चाहिए ! राम को राज्यश्री से विरक्ति 
क्यों हो गईं ? समाक्योलत्ति को स्थान क्‍या इसलिए नहीं मिला 
कि केशव सनाठ्य थे ? वास्तव में तीसवें प्रक्राश के बाद केशब 
राम-चन्द्रिका को ज्ञान-विज्ञान की कोष बना रहे हैं, अनेक प्रकाश - 
कथा की दृष्टि से व्यर्थ हैं ओर जिन प्रकाशों में कथा है भी 
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बनमें कथावस्तु इतनी स्थान नहीं घेरती जितनी असम्बंधित 
.चस्तुएँ और काव्य-चमत्कार की बातें । 


(२ ) चरित्र-चित्रण 

केशव की अधिकांश कथा पहले बीस प्रकाशों में समाप्त हो 
गई है; अत: चरित्र-चित्रण की दृष्टि से शोष प्रकाश महत्त्वहीन 
हैं। इन बीस प्रकाशों में कथा कम हैं, वर्णन अधिक है'।। जब 
कथा के सौष्ठच का ध्यान ही नहीं रखा गया, तो फिर चरित्र- 
चित्रण में विशेषता का विक्रास केसे हो सकता है ? फिर सी 
कथा के नाते पात्रों का कोई रूप बनता ही है। इस शीर्षक के 
नीचे हम उसे ही स्पष्ठ करने की चेष्ठा करेंगे | 

राम--केशव के राम परजह्म ओर अबतार हैं ऐसा निर्दिष्ट 
है, परन्तु उनके चरित्र में राजकुमार ओर महाराजा राम को ही 
“ित्रित किया गया है। इसीसे मयादा की वह भावना वहाँ नहीं 
है, जो तुलसी में हे। रास विश्वामित्र के साथ बन में पहुँचते हैँ 
तो कषि लिखता हे-- 


कामचन राम सत्र वास तर देखियो 
नैनसुख दैन मन मैनमंय लेखियो 
( राम ने कामबन में पहुँच कर वहाँ के रहने वाल्ले मुनियों के 
- निवासस्थान ओर वृक्षों को देखा जो ऐसे सुरदर थे कि आँखों को 
सुख मिलता था और सन कामनामय हो उठता था )। परन्तु 
राज-घस का इनके राम को पंग-पग पर ध्यान है'। ताड़का को 
मारना है परन्तु, 


वान तानि राम पै न नारि जानि छॉड़ि जाय (तीसरा प्रकाश) 
तब विश्वासित्र स्ली-बध की पूर्व-कथाओं से उन्हें. परिचित कराते 
और कहते हैं-- 
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द्वि#॥ दोषी न विचारिये कहा पुरुष कह नारि 

राम विगम ने कीजिये वाम ताड़िका तारि 
तब राम ताड़का को मारते हैं। पात्रों के मनोगत भावों ओर भाषा 
के विषय में तो केशव बहुत स्वच्छन्द हैं। उनके राम भी अच्छी- 
अच्छी उत्प्रेज्ञा कहते हैं-- हु 

व्योम में मुनि देखिये अति लाल श्रीमुख साजह्दीं 

सिंध में बढ़वाग्ति की जनु ज्वालमाल विराजहीं 

पद्मरागनि की किंधों दिवि धूरि पूर्ित सी भर 

सूर-बालिन की 'खुरी श्रति तिक्षता तिनकी हई 


( है मुनि देखिये, लाल मुखभी वाले सूर्य आक्ाश में कैसी शोभा 
दे रहे हैं, मानों समुद्र में बड़वाप्ि की ज्वालाओं का समूह एकत्र 
होकर विराज रहा हो | अथवा सूर्य के घोड़ों के अति तीछण खुर्रो 
से पूर्ण की हुई पदूमराग मणियों की धूल से सारा आकाश प्रेरित; 
सा हो गया हो। ) | 
इसी प्रकार श्छेष का प्रयोग भी उनको नहीं पचता। जनक- 
पुरी की प्रशसा में फहते हैं-- 
तिन नगरी ति ननागरी प्रति पद हंसक हीन 
जलज हार सोमित न बहेँ प्रगट पयोधर पीन 
जहाँ प्रतिपद्‌ > हर एक पैर में (२) पद पद पर 
हंसक +( १) बिछुआ (२) हंस और जल 
जलज- ( १) मोती ( २) कमत्न 
पयोधर--( १) छुच (२) जलाशय 
पीन( १) पुष्ट (२) बड़े-बड़े 
ये स्थल इसलिए उद्धृत किये गये है कि केशव के धर्म-बि्ञास से 
चरित्र-चित्रण मिल्ञाना अस्वाभाविक हो गया है, इसका आभास - 
मिज्ञ जाय | कैशब अपने पात्रों को अपनी उँगल्ी पर नचाते हें, 


रामचन्द्रिका २७ 


रूय॑ राम के चरित्र को उनके कर्मा द्वारा प्रकट ही नहीं होने देते; 
अस्तु विश्वामित्र के मुँह से जनक के प्रति फहलवा भर 
देते हैं-- 
दानिन के शील, पर दान के प्रहागी, दिन 
दानवारि ज्यों निदान देखिये सुभाय के 
दीप दीपहू के अ्रवनीपन के अ्रवनीप, 
पशु सम वेशोदास दाम दट्विज्र गाव के 
आनन्द के कन्द सुरपालक से बालक ये, 
परदार प्रिय, साधु मन बच काय के 
देह धर्म धारी पै विदेह राज जू से राज, 
राजत कुमार ऐसे दशरथ राय के 


इससे उनकी राम-विपयक सान्‍्यता तो प्रकट होती है; परंतु 
“घटना ओर व्यश्हार की दृष्टि से यह चरित्र नहीं फूटता । 
परशुराम-प्रसंग में राम का राज़कुमार-योग्य नम्न व्यवहार 
देखने लायक है-- 
राम देखि रघुनाथ, रथ ते उतरे वेगि दे 
गहे भरथ को द्वाथ, आजत राम विलोकियो 
सह भरत लक्तंमण गम । चहुं किये श्रानि प्रणाम 
भगुनन्द आशिप दीन । रण होहु अ्रज्य प्रवीन 
परन्तु अंत में जब परशुराम विश्वामरत्र पर व्यंग्य करते हैं तो 
राम ऋ्रद्ध होकर युद्ध के लिए तत्पर हो जाते हैँ; शिव जी के बहों 
पर अकट होने से अनथ छोते होते बच जाता है । जैसा हमने 
ये स्थल पर प्रकट किया, इस सारे प्रसंग में केशव ने सचेष्ट 
होकर मौलिक वनने की चेष्टा की है, परन्तु वे राम के चरित्र 
का किसी प्रकार विकास नहीं कर सके। तुलसीदास ने इसी 
प्रसंग में राम का कह्दों सुन्दर विप्रण किया है। 
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इस प्रसंग के बाद राम-चरित्र-चित्रण के लिए दूसरा अवसर , 
आता है अयोध्याकांड में, परन्तु बहोँ तो केशव राम को दशरथ 
ओर कैकेय के सामने तक उपस्थित नहीं करते। पिता ने घर 
दिया है-- 

36 चले विपिन कहँ सुबत राम 

तनि तात मात तिय बन्घु घाम 
परन्तु आगे चल कर कवि ओचित्य की सीमा का उल्लंघन कर 
राम से दुखी माता को नारिधर्म का उपदेश दिलवाता है और 
यहाँ तक कि भावी निर्देश के लिए उनके मुंह से विधवा वर्णन 
भी करा देता है। इससे उनकी अस्वाभाविक चित्तवृत्ति का ही 
पता चलता है जो अक्ष॒म्य है। राम-जानकी सम्बाद लद््मण के 
सामने हो रहा है; परन्तु केशव कहे डालते है-- हे 

सुनि चंदवदनि गजगमिन ऐनि, मन रचे सो कीजै जलजनेनि 

यहाँ वन के दुख लक्ष्मण बताते हैँ, राम नहीं | 

बाद की चित्रफूंट आदि की सारी कथा एक प्रकाश में ही 
कह ढाल्ी है। इसमें राम का चित्रण कहाँ हो सकता है ? यहाँ वे 
भरत से अपनी बात पर हठ तो करवाते हैं; पर गंगा अवतीर 
होकर सब शान्त कर देती हैं | इस प्रकार अयोध्याकादड में (जो 
रामकथा के पात्रों के चरिन्न-चित्रण कीं दृष्टि में अमूल्य है) कथा 
सूचनिका मात्र रह जाए है । 

चित्रकूट में राम-सीता के - संयोग शंगार का वर्णन राम के 
चरित्र को गिराता ही है, उठाता नहीं | तुलसी ने इस प्रसंग पर 
मौन रह कर काव्य-मर्मज्ञता का ही परिचय दिया है | 

बालि-वध की नीति को राजनीति की ओट में करने की 
चेष्टा की है-- 

श्रति सज्भति बानर की लघुताई 
अपराध बिना वध कौन बर्दाई 
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हति बालिहिं देउ तुप्तहिं हप सिच्छा 
अन्र है कछु मो मन ऐपिय इच्छा 

परन्तु वालि के पूछने पर-- 

मैं शरणागत हिते हते प्रान 
शेष चरित्न में राजनींतिज्ष की कुशलता के अतिरिक्त कोई नवीनता' 
नहीं है। यहाँ सीता स्वयं अप्रि में प्रवेश करती हैँ । राम नेत 
कोई कठु वचन कहे, न इस प्रकार की इच्छा ही प्रकट की है। 
परन्तु इन छोटी-मोदी बातों से चरित्र में कोई विशेषता नहीं 
आती। अंत में कवि राम के त्रह्म-स्वरूप का उद्घाटन कर 
देता है-- 

राम सदा तुम अंतरयामी 

लोक चतुर्देश के अ्रभिरामी 

निगुण एक तुम्हें गग जन 

एक सदा गुणवन्त इखानें 

व्योति जगी जग मध्य निहारी 

जाय कही न सुनी न निहारी 

कोड कहै परिमान न ताओे 

/दि न श्रन्त न रूप न जाको 
यही नहीं बल्कि और भी आगे बढ़ जाते है-- 

गुण सत्व धरे तुम गक्षत जाको 

अब विष्णु कहे सगरो जग ताको 

मुपही जग रुद्र सरूप संहारो 

कहिये तेहि मध्य तमोगुण सारो - 

>्र भर भर 
तुपद्दी घर कच्छुप वैष धपे जू 
तुम मीन है वेदन वो उधरो जू 
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तुम ही जग यज्षत्गह भये जू 
छिति छीनि लई हिरनाछु हये जू 
तुम ही .नरतिंह को रूप सँवारो 
प्रहलाद को दीरप दुःख विदारे 
तुमही बलि बावन वेष छुलो जू 
भगुनन्दन हे छितिछुत्र ब्लो जू 
त॒ुमही यह रावण दुष्ट सँहारथो 
घरणी महंँ बूड़त धमं उद्चास्थो 
तुप्र ही पुनि इषण को रूप धरोगे 
हति दुष्टन को भ्ुत्रभार हरोगे 
तुप बौध सरूप दयाहिं घरोगे 
पुनि कहिक है म्लेच्छ समूह हरोगे 
परच्तु सारे कथा-भाग में इतर महत्ता का विकास होता कब है 
वास्तव में अपने युग की राम की ब्रक्न-मावना को फेशव एकद्स 
छोड़ नहीं सकते हैं, वे जनता को भक्ति-मावना को दृष्टि की 
ओट कर सकते थें। इससे उनका महाराज राम का राज़सी चरित्र 
भी अधूरा रह गया। उन्हें कथा के अ्रंत में कई प्रकाश अज्ञग से 
राम की राच-विभूति दिखाने लिए लिखने पंढ़े। इस लक्ष्य 
भेद के कारण उनके राम न प्रह्म हैं, न अग्रतारी , न पूर्ण रूप से 
महाराज, न लीला-पुरुष । पग-पग पर नवीनता का आग्रह करने 
के कारण केंशब एकांतत असफल रहे हैं-।. 
भरत--भरत के घरित्र का चित्रण तुलसी में अयोध्याक्रांड 
उत्तराद्ध का विषय है| तुलसी के पूव के क्रिसी कवि ने उसे इस 
विस्तार, इस वन्‍्मयता ओर सजीतता से नहीं कहा । केशव ने 
सारे प्रसंग को संक्षेप में रखा है। भरत की राम-विषथक भक्ति 
एक पंक्ति खे भी प्रकट नहीं होती | हाँ, केशव ने भरत को परशु- 
राम सम्वाद लाने ओर लक्ष्मण की भाँति उद्धत बनाने की चेष्टाः 
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की है। इस मौलिकता से कुछ लाभ नहीं हुआ। भरत के लोक 
विश्रत चरित्र के सामने यह प्रसंग ही अस्वाभाविक हो उठता है। 
शत्रश्न-परशुराम प्रसंग में शत्रुत्त का भी चित्रण है। वे 
उद्धव साहसी राजकुमार भर हैं । 
लक्ष्मण--इनके चित्रण का मुख्य स्थान परशुराम-असंग है 
ओर वहाँ भरत आदि का प्रवेश होने से लद्मण की एकांत 
महिमा घट गई है। चीर साहसी ,नवयुबक राजकुमार के रूप में 
ही वे उपस्थित हैं| इस प्रकार का चरित्र परम्परा से ही प्राप्त हो 
गया है । 
दशरथ-केशव में दशरथ का चरित्र-चित्रण केवल एक 
स्थल पर आता है जब्र विश्वामित्र राम को मॉगने के लिए आते 
हैं। वे अवधपुरी के वैभव के वर्णन से परोक्ष में राजा दशरथ 
हा वर्णन कर देते हूँ। परन्तु दशरथ के हृदय को, उनके पुत्र को, 
रामभक्ति को उन्होंने कहों समझा है । अयोध्या के पू्वाद्ध 
कथा भाग में दशरथ का ही चारित्रिक एपं मानसिक संघ है। 
बह यहाँ कहाँ है-सारे प्रसंग को दो-चार पंक्तियों में ही भर 
दिया गया है-- 
दसरत्य महा मर मोद रखे 
तिन चोलि वरशिष्ठ थों मन्त्र लये 
दिन एक कहो सुभ सोभ रयो 
हम चाहत रामहिं राज दयो 
यह बात भरत्य की मातु सुनी 
पठऊँ वन राभद्दि बुद्धि गुनी 
तेहि मन्दिर में उप को विनयो 
वर देहु हुतों हमको जु॒दबो 
हप बात कही हेसि हेरि हियो 
इर माँगि सुलोचनि मै जु दिय्नो 
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हपता सु विसेस मरत्य लहँ | बरपें बन चौर्‌ह राम रहें 
यह बात लगी उर बचन्र तूल। हिंय फास्यो ज्यों जोरन दुकूल 
तजि तात मातु पिय बन्चु राम | 
शेसी परित्थिति में क्या किया जाय |. 
कैफेई--राम-कथा की सबसे अधिफ मनोवैज्ञानिक समस्या 
कैकेई का चरित्र जरा भी प्रस्फुटित नहीं हुआ है । वरदान माँग 
लेने का उल्लेख मात्र है; परन्तु उसकी किसी प्रकार की प्रतिक्रिया 
परिणत नहीं है | 
कौशल्या--कोशल्या तुलसी की आदर्श राम माता नहीं | 
वे राम से जो कहती हैँ उसमें उसका सपत्नी दवेष ओर दशरथ के 
अति शिष्टता-हीन क्रोध रपष्ट हो जायगा। मर्यादाभाव के 
समर्थक तुलसी क्या कौशल्या के इस हीन असंस्कृत कथन की 
कल्पना भी कर सकते थैं-- 
रहौ चुप ह्व सुत क्‍यों बन जाहु 
न देखि सके तिनके उर दाहु 
लगी श्रव बाप तुम्हारेहि वाय 
करें उलटी त्रिधि क्‍यों कहि जाय 
स्पष्ट है कि चरित्र-चित्रण के क्षेत्र में केशव की क्षमता पंगु रद्दी 
है और उसने अनिष्ट ही अ्रधिक किया है। 
सुमिन्ना--अनुपस्थित हे । 
पुुम्ीव और बालि--विशेष चित्रण नहीं। बालि ने राम को 
चध के लिए जो उल्ाहना दिया है वह भी शरणागत-बत्सलता 
कह कर दूर किया हैं। घालि ने सुभीव-पत्नी (तारा) पर बलात्कार 
किया । 
रावण--रावण राजा है, इस नाते कुछ विशेषताएँ लाईंगई 
हैं। केशवदास का रावण ( १) वाक्‌-पंडित है, (२) राजघस का 
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जानने वाला है, (३) अमित ऐश्वर्य का स्व्रामी है, (४) अहंबादी 
योद्धा है । उसके वाकू विज्ञास के लिए रावण-अंगद-सम्बाद ओर 
युद्ध में राम से वार्तालाप देखने योग्य है। राबण सीता को 
भाँति-भॉति के रास के रूप दिखाता है। तुलसी ने मयादा 
भावना और शिष्टता के नाते इस प्रसंग का विस्तार नहीं 
किया है। अंगद-सस्वाद से उसकी राजतीति-पहुता भी सल्क्ती 
है। परन्तु इन छुछ स्थत्ञों से काव्य विशेष अनुप्राणित नहीं 
होता | 


अन्य च्रित्र-अन्य चरित्रों में वाल्मीकि के इन्हीं चरित्रों 
से कु भी विशेषता नहीं है । 


वास्तव सें केशव को बागूबि्ञास प्रिय है। उनके अधिकांश 
पात्र व्यथे में बाग्जाल रचते हँ। राम, रावण, ज्द्मण--सभो 
कहीं कुछ कहने से नहीं चूकते | राज-द्रबार की शून्य पांडित्य से 
भरी श्लेषपूर्ण वाणी पग-पग पर आपको सिल्लेगी-परन्तु किसी 
चरित्र को विशेष वाकृपट्ठु बना देने से ही उसमें कोई नबीनता 
नहीं आ जाती [ इसलिए हम कहते हैं कि चरित्र-चित्रण की दृष्टि 
से रामचंद्रिका आश्चयेजनक रूप से असफत्त है | जो कवि कथा 
को ही सुचारु रूप से विकसित नहीं कर सका, उससे चरित्र- 
चित्रण में साफल्य की आशा ही कया की जाय | 


३- रस 
रामचंद्रिका निश्चय हो उस प्रकार भक्ति-अन्थ नहीं है, जिस 
प्रकार रामचरित-सानस है। उसमें लोकिक रस के झूपर किसी 
भी आध्यात्मिक रस की प्रतिष्ठा नहीं है। अतः उसे काव्यशात्न 
के अंतर्गत रसों के सामने रख कर ही विचार करना ठीक होगा। 
भूमिका-स्वरूप चह कह देवा डचित है क्ि-- 
३ 
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१--छंदों के पग-पण पर' बदलने से रस-परिपाऋ में बाधा 
ही नहीं पड़ी है, उसका बहुत कुछ अभाव हो गया है | 

२-केशब की दृष्टि चमत्कार और पांडित्य-प्रद्शन पर 
अधिक है, जिनका रस से किसी प्रकार सम्बन्ध नहीं है। ये 
बस्तुएं हृदय को उद्देलित-नहीं कर सकतीं, भले ही मस्तिष्क को 
चसत्कृत कर दँ। चमत्कार-प्रदर्शन के लिए अलंकारों पर दृष्टि 
रखी गई है ओर पांडित्य प्रदर्शन के लिए धर्म-नीति और 
राजनीति को चुना गया है। 

३--केशब के काव्य का रूप छंद के बदलने के कारण कुछ 
नाटकीय तो अवश्य हो गया हे; परन्तु मूल रूप से वर्णनात्मक 
है। जिस प्रकार के अनेक वर्णन रामचंद्रिका में हैं, उनसे किसी 
भी रस की सृष्टि नहीं होती । 


इस साधारण कथन के बाद अब हम केशव के रस-निरूप 
पर विस्तारपूर्वक विचार करेंगे। ह 


रामचंद्विका में वात्सल्य का नाम भी नहीं है; यद्यपि लबकुश 
प्रसंग में इसकी योजना हो सकती थी। केशव ने राम के 
वयस्क रूप को ही सामने रखा है; अतः स्वयं रास की बाल-कीश 
का वर्णन तो हो ही नहीं सका है। करुण-रस के प्रसग तो कई 
आए हैं, जैसे, वनगमन, दशरथ-सरण, सीता-निर्वासन और 
लक्ष्मण-शक्ति घात के प्रसंगों में; परन्तु केशव उनसे ल्ञाभ उठा 
नहीं सके | इस कोमल रस को छूने की क्षमता उनमें नहीं थी | युद्ध 
के प्रसंग में बीर, रौद् और भयानक रसों का निरूपण हुआ हे; 
यद्यपि छन्दों की शड्ुला में उनका स्वरूप स्पष्ट नहीं हो पाता। 
शांत रस की प्रचुर मात्रा धर्मे-ज्ञान-सम्बन्धी पदों में मिलती है; 
परन्तु अन्य का मूलभाव शान्त-रस. से सम्बन्धित न होने के कारख 
इस रस का परिपाक भी नहीं हो सका है । 
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रामचैद्रिका में शृद्भाररस में संयोग ओर वियोग अगों. 
। »का सुन्दर चित्रण है। यद्यपि केशव प्रसन्नराधव से परिचित हैं, 
परन्तु वे पूर्वराग के प्रसंग को नहीं लेते --शायद इसलिए छोड़ 
देते हैं कि उसे राज्योचित नहीं समभते | तुलसी की तरह वे भी 
श्रृद्धार में मर्यादा का पालन करते हैं। उद्दीपन के रूप में प्रकृति 
का प्रयोग विशद हुआ है और विरह की उन्म्राद दशा के सुन्दर 
चित्र हैं । यह अवश्य है कि श्लेषों की भ मार ने विरह-वर्णन को 
कुण्ठित कर दिया है; परन्तु यह तो केशव की मूल प्रवृत्ति ही थी। 
ओ हो, शूह्वार केशव का प्रकृत-च्षेत्र था और उसके चित्रण में 
केशव को सफल्न होना ही चाहिए था। संयोग के लिए रामचरित- 
मानस से अधिक स्थान है--राजा राम की दिनचर्या में शद्गार' 
की योजना की गई है'। इस प्रकार स्पष्ट है कि केशव संयोगशाख्र. 
में भी मर्यादित रहे हैं। 

_.. रामचंद्रिका का विषय रामकथा है; परन्तु तुलसी की भाँति 
नहीं | केशव राजा राम और राजरानी स्रीता को चित्रित कर रहे 
हैं; अतः उनके आहार-विहार भी राज के ऐश्वय से भरे हैं; इसी- 
लिए वे श्रृज्ञर को स्थान देते हैं। वास्तव में आज्भार की ओर 
उनका स्वाभाविक आग्रह था। इसीसे उन्होंने कथा के श्रद्धर 
रस-पूर्ण प्रसंगों पर लेखनी खूब चलाई है। अद्भार-साहित्य 
सम्बन्धी सारा पांडित्य भर दिया है । फिर भी केशव कुछ सतके 
अवश्य हैं| इसका कारण भक्तिभावना नहीं है, उनके युग की 
रामसीता के सम्बन्ध में मान्यता है। सम्भव है तुलसी का 
प्रभाव हो । 

अद्वाररस का आलंबन नाथक और नायिका का सोन्दर्य है। 
पहले हम इसे ही लेगे। केशव ने राम के सौन्दर्य की इस प्रकार 
4णुल किया है--रास का लख-शिख-बणुन पत्रकाचार के समय 

| हुआ है जो इस प्रकार है-- 


३६ केशवदास 


गगाजल को पाग सिर सोहत श्री रघुनाथ 
शिवपिर गल्भाजल किधों चंद्र चंद्रिका साथ 
कछु भकुडि कुटिल सुवेश | श्रत्ति श्रमल सुमिल सुदेश 
विधि लिखयो शोधि सुतंत्र | जनु जयाजय के मंत्र 
जद॒पि भकुटि रघुनाथ की कुटिल देखियत जोति 
तदपि सुरासुर नरन की निरखि शुद्ध गति होति 
भ्रवणु मकर कुण्डल लसत मुख सुल्लमा एकत्र 
शशि समीप सोहत मनो अ््रण मकर नक्त्र 
ग्रति बदन शोभु सरसी सुरंग | तह फल: नैन नासा तरंग 
जनु युवति चित्त विश्रम बिलास | तेह भ्रमर मँव्त रस रूप आस 
सोभिजति दंत रुचि सुश्र उर आनिये 
सत्य जनु रूप अ्रनुरूपक बखानिये 
ओठ रुचि रेख स्रविशेष सुभ श्रीरये 
सोधि जनु ईश सुभ लक्षण सबे दये 
ग्रीवा श्री रघुनाथ की लप्तति कंबु बर वेष 
साधु मनो वच काय की, मानो लिखी त्रिरेख 
. सोमन दीरध बाहु विराजत । देव सिहात श्रदेवन लानत 
बैरिन को अहिराज बखानहु। हे हितकारिन की धुन मानहु 
यों उर में भगु लात बखानहु॥ भीकर को सरतीरुह मानहु 
सोहत है उर में मणि यों जनु | जानकि को अनुराग रहो मनु 
सोहत जनरत राम उर देखत तिनकों भाग 
आय गयो ऊपर मनो श्रन्तर को श्रनुराग 
(श्री रघुनाथजी के सिर पर यह गल्भलाजल की पणड़ी है, या 
पशवजी फे सिर पर सचमुच गज्गाजल ही हे जिसमें चंद्रमा की 
किरणों की छुटा भी संयुक्त है.। भौंहें किंचित टेढ़ी, सुन्दर, निर्मल 
चिकन तथा उचित तम्बी-चोड़ी हैं। जैसे अ्रद्मा ने स्वच्छुन्दता- 
चूक संशाधित करके अपने हाथ से दूसरों को जीतने और रवचं 
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अजित रहने के मंत्र लिख दिये हैँ। यद्यपि रघुनाथ जी की 
'भूकुटि की छुवि देखने में टेढी है, तो भी उससे सुर, अछुर और 
मनुष्यों को शुद्धनति होती है। कानों में मकराकृत कुण्डल शोभा 
दे रहे हैं ओर मुख की शोभा भी वहीं एकत्र हो रही है । ऐपा 
मालूम होता है मानो मकर के अन्तगत श्रवण नक्षत्र में चंद्रमा 
शोभा दे रहा है। उनके मुख की शोभा एक अत्यंत निममल् 
पुष्करिणी है। उसमें नेत्र ही कमल है ओर नासिका ही तरंगें 
हैं और इस शोभा पुष्पकारिणी पर युवतीजनों के जो चित्त कोतुक 
से भ्रमण करते हैं, वे ही रूप रूपी मकरंद की आशा से मडराते 
हुये भँवर हैं । दांतों की कांति सत्य के रूप की प्रतिमा है। ओठों 
की दमक से जान पड़ता है, ब्रह्मा ने ढेंढ-ढढ़ कर समस्त लक्षण 
उन्हीं होठों को दिये हैं । गला शट्जाकृति है। वह मन, वच, क्रम 
तीनों से साध है, मानो इसके प्रमाण में उसमें ब्रह्मा ने तीन 
रेखाएँ दी हैं। सुन्दर बाहुओं को देखकर देव-अदेव शरमा 
जाते हैं। शत्र के लिए विषधर सप हैं, मित्रों के लिये ध्वजा | 
उर पर जो पदक मणि हे, वह मानों उनके हृदय की भक्तवत्सलता 
हीं ऊपर आ गई है ) 
इसी प्रकार सीता के सौन्दर्य का भी विशद वर्णन है। केशव 
ने सीता के सौन्दर्य की व्यंजना ही की है, नायिका के 
रूप में उनका नखशिख नहीं लिखा | इस व्यंजना के लिए नये 
ढंगों का प्रयोग किया है-- 
(१) प्रतीक द्वारा सोन्दर्य की सृष्टि-- 
को है दमयंती इन्दुमती रति रातिदिव, होहिं न छुत्रीली छुनछुवि जो 
धिगारिये | केशव लजात जलजात जातबेद ओप, जातरूप वापुरों विरूप 
सो निहारिये ॥ मदन निरूपम निरूपन निरूप भयो चद बहुरूप अनुरूपके 
विचारिए | सीता जी के रूप पर देवता कुरूप को हैं, रूप ही के रूपऊ 
तो वारि वारि डारिये ॥ 


जप केशवदास 


(२) रामसीता के आभूषण उन विविध पशुपक्षियों को पह- 
नाते हैं जो स्ती अंगों के उपमान-स्वरूप काव्यरूढ़ि में प्रचलित हैँ.) 
११वें प्रकाश के अंतर्गत सीता के गानवाद्य के प्रभाव का वणेन 
इसी ढंग का है-- थ 

जब जत्र धरि बीना प्रकट प्रत्रीना बहुगुन लीना सुख सीता 

पिय जियहि रिफ्ावे दुखनि भजाबे विविध बजाबै गुन गीता 

तज्ि सति संसारी विपिन बिहारी सुख दुख कारी घिरि आ्रावे 
तब तब॒जग भूषण, रिपुकुल दूषण , सबको भूषण पहिरावें 
कबरी कुसुमानि सखीन दई। गज कुम्मनि हारनि शोभ मई 
मुकुता सुक सारकि नाक रचे | कटि केहरि किकिि शोभसचे 
दुलरी कल कोडिल कठ बनी | मूंग खंजन अंजन शोभ घनी 
ठप हंसनि नूपुर शोभ भरी। कलहंतनि कठनि कंठपिरी 
मृखवासिन वासित कीन तब | तृथ गुल्म लता तर सैल सबै 


सीता के हरण के अवसर पर भी इसी शैज्ञी के एक परिवर्तित 
रूप का प्रयोग हे-- 
सरिता इक केशव लोभ रई | अ्रवलोकि तहाँ चकवा चकई 
उर में सिय प्रीति समाय रही | तिनतों रघुनायक बात कही 
अवलोकत है जबही जबहीं। दुख होत तुम्हे तबहीं तबही 
वह बेर न चिंत्त कछू धरिये | तिय देहु बताब कृपा करिये 
शशि को अवलोकन दूर किये | जिनके सुख की छुवि देखि जिये 
कृति चित्त चकोर कछूक घरो | सिय देहु बताय सहाय कंरो 
( १२वाँ प्रकाश ) 


(३) केशव सखियों के असीम सौन्दर्य और नखशिख का 
बर्शन करके सीता के सौन्द््य की उयंजना करते हैं-- 
तहेँ सोमिजै सखि सुन्दरी जनु दामिनी मब पुण्डिक 
घनश्याम वो तनु सेवद्दी जड़ मेंध अ्रोघन छुरिडके 
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घक अंग चद्रित चारुचंदन चंद्रिका तनह्षि चंद को 
जनु राहु के भय सेवही रघुनाथ आ्रानद -कद को 
मुख एक है नत लोक-लोचन लोल लोचन के हरे 
जनु जानकी संग सोमिजै शुभ लाज देहहि को धरे 
तह एक फूलन के विभूषन एक मोतिन के किए 
जनु छीरतागर देवता तन छोर छीटनि को दिए 


पहिरे वसन सुरग, पावक सुत स्वाहा मनो 
सहज सुगधित अग, मानहु देवी मलय की 
(छुटठवाँ प्रकाश) 
2१वें प्रकाश भें रनियास बाग में जाता है तो रास छिपकर 
रनिवास की स्रियों की बसबहार देखते हूँ। यहाँ शुक नाम का 
एक दास राम से सखियों का “नख-शिख” कहता है। पूरा प्रकाश 
_व्यंजना से सीता के सौन्दर्य को ही अंकित करता है । 


(४) मार्ग में क्षियाँ सीता के मुख सोन्दर्य का वर्णन उसी 
प्रकार करती हैं. जैसे तुलसी के 'मानस” में। रामचन्द्रिका मे 
संयोग और बिप्रलंभ दोनों का वर्णन है। संयोग खन्ना 
में पूवराग की कल्पना नहीं है, वह “असन्नराघव” के आधार 
पर “मानस” सें हे। वतगमत के समय संयोग का थोड़ा 
चित्रण हे --..| *#- 

कहुँ बाग तड़ाग तरग्रेनि तीर तमाल की छोहह ज्रिलोकि भली 

घटिका थक बेठत हैं घुख पाय बिछाय तहाँ कुस काँस थली 

मन को श्रप्त श्रीपति दूर करें सिय को शुभ वाकल अ्रश्वल सों 
श्रम तेड हरे तिनको कहि केशव चशञ्जल चारु हृगञ्चल सों 
( नवों प्रकाश ) 
पंचवटी-प्रसंग (११वाँ प्रकाश) के सीता के गानवाद्य में भी सयोग 
का ही चित्रण है। इसके अनन्तर ३०वें प्रकाश से ३२वें प्रकाश 
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तक संयोग का ही चित्रण है; साथ ही राम के ऐश्वर्य का भी 
चित्रण हो जाता है। सारा संयोग शड्भार मर्यादित है। उस पर 
कृष्णुकाव्य की विशेष छाया नहीं पड़ी जान पड़ती | सीताराम के 
केलि विलास का चित्रण केशवदास का ध्येय नहीं है। 


विप्रलंभ श्रृज्ञर का प्रारम्भ सीताहरण (१श्वाँ प्रकाश )से 
होता है । राम-वियोग-प्रल्ञाप, पंपासर-वण न वर्षाशरदू- 
बण न, हनुमान-सीता-संवाद, राम का विरह-वर्णुन-इन सबमें 
विप्रल्नंभ कथा को लेकर ही प्रस्फटित हुआ है। वास्तव में रास 


कथा में विप्रलंभ चित्रित करने के मार्मिक प्रसंग हैँ। केशव ने 
इनसे लाभ उठाया है। 


४--अलंकार 


केशव अलंकारवादी' हैं--“चमत्कार” 5न्‍हें विशेष प्रिय. 
है--इससे उनके काव्य भें अलंकारों को रस की अपेक्षा अधिक 
महत्त्व मि्ना है। सच तो यह है कि अलंकारों की प्रचुरता ओर 
उसके असंयमित व्यवहार के कारण केशव का काव्य क्लिष्टता से 
दूषित हो गया है और उसमें रस का एकदम अभाव हो गय है। 

केशव को दो प्रकार के अलंकार प्रिय हैं--(.१ ) जो उनके 
पांडित्य को संतुष्ट कर सकें। श्लेष, परिसंख्या और रूपक इस 
इस प्रकार के अलंकार हैं। (२) जो उनकी कल्पना को भूत कर 
सकें । उत्प्ेज्ञा इसी श्रेणी में आती है | अन्य प्रिय अलंकार है 
उपसा, परिकुरांकुर, संबधातिशयोक्ति, विरोधाभास, अपन्हुर्ति 
मुद्रालंकार । वैसे अनेक अन्य अलंकार भी उपस्थित किये जा 
सकते हैं।यह समम लेना होगा कि केशव की रचनाओं में 
अलंकार का अयोग भावपुष्टि के लिए: न होकर स्वतः अलंकार . 
के लिए हुआ है । 
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केशव का सबसे प्रिय अलंकार उत्प्रेज्ञा है; क्योंकि इस 
अलंकार के प्रयोग से कल्पना को बेपर की उड़ानें मारने का 
अच्छा मौका मित्नता है | जहाँ किसी की भी कल्पना नहीं पहुंच 
सकती, वहाँ उनकी कल्पना पहुँच जाती है| उनकी उत्कट कल्पना 
के नमूने रामचन्द्रिका के किसी भी पन्ने को उलट कर देखने से 
मिल सकते हैं | यहाँ एक दो ही उदाहरण काफी होंगे-- 

लंका में आग लगी हे-- 

कश्बन को पघल्यो पुर पूर पयोनिधि में पतर॒यों सो सुखी है 

गंग हजारमुखी गुनि केशों गिएर मिमि मानों अपार सुखी हे 


अग्नि के बीच बेठी हुईं सीता को देखकर रद्दीप्र हुई केशव की 
कल्पना अत्यन्त चमत्कारक है-- 
महादेव के नेत्र की पुत्रिका सी, कि संग्राम की भूमि में चद्रिका सी 
मनो रलथिंहासनस्था सची है, क्रिधों रागिनी रागपूरे रचो है 


पुस्तक में आगे बढ़ते चले जाइये, सारा वर्णन चमत्कार से 
परिपूर्ण मिल्लेगा; पर केशव की कल्पना मस्तिष्क की उपञ्ञ है' 
हृरय-जात नहीं। इससे कभी-कभी इसकी कल्पना ऐसे दृश्यों को 
अलंकार के रूप में सामने रखती है, जिसने प्रस्तुत वस्तु का 
असक्की स्वरूप कुछ भी प्रत्यक्ष नहीं होता; पर ज़िसे प्रत्यक्ष करता 
अलंफारों का मुख्य उद्देश्य है| ८» ५? 

'वे एक जगह रामचन्द्र की उपमा उल्लू से दे गये हैं--घासर 
की संपत्ति उलूक ज्यों न चितवत--ओऔर कहीं-कहीं पर प्रस्तुत और 
अप्रस्तुत वस्तु में कुछ भी समानता नहीं होती, केवल शब्द्साम्य 
के बल पर ही अल्लंकार गढ़ लिये गये हैँ, जैसे पंचवटी के वर्णन 
में! इस शब्द्सास्थ के कारण कहीं कही पर तो केशव के पद्य 
बिलकुल पहेली हो गए हैँ, खासकर वहाँ जहाँ उन्होंने समंगपद्‌- 
श्तेप के द्वारा एक ही पद्म में दो-दो तीन-तीन अथ दूँढ़ने का 
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प्रयस्त किया है | कहीं-कहीं तो अनुप्रास के अनुरोध से वे 
सर्यादा से भी घिचलित हो गए हैं। राम के ऐश्व्य के सम्बन्ध में 
एक जगह उन्होंने लिखा है-- 

वातर की सम्पति उल्लूक ज्यों न चितवत 
इसी तरह दूसरी जगह 

काकों घर घालियै को बसे कहों घनश्यान 

धूघू ज्यों घुसत प्रात मेरे यह श्राए हो 
प्रात:बंदनीय अबतारों को 'डलूक' और “घूधु” बनाने का साहस 
किस हिन्दू कवि को होगा, विशेषकर उस समय जब वह स्वयं 
अपने को इतना भक्त घोषित करता हो | 


४--थंद 

रामचंद्विका में केशब ने पिंगल के लगभग सभी छन्दों की 
प्रयोग क्रिया है. जिससे उनका गन्ध उदाहरण-न्ध हो गया है ! 
पहले प्रकाश में एक वर्शिक छन्द से लेकर अष्ट वेणिक छुन्द 
तक मिलते हैं। इस प्रकार का श्रयास है कि सारे छन्हों में कथा 
कही जाय | संरक्षत में सट्टिकाव्य और राधवबिजय ऐसे भ्रन्थ हैं 
जिनमें कवि रामकथा कहता है; परन्तु वस्तुतः उसका विपय 
अल्लंकार के उदाहरण उपस्थित करना है। यद्यपि केशव ने राम- 
चन्द्रिका में अलंकारों को भी निरूपित किया हे; परन्तु उनका 
विशेष ध्यान छुन्द पर ही है। छन्‍द अधिक नहीं हैं, इसलिए 
कुछ छन्द कई बार उपस्थित हैं | इसी तरह का एक अयत्त रघु- 
लाथ गीतांरो” डिंगत्ष प्रन्थ है इसमें भी छन्दों के उदाहरण 
में रामकथा कही गई है। केशव इस प्रकार के प्रयत्नों से परिचित 
अवश्य थे; अतः उन्होंने काव्य-कुशलता को रामकथा के संत्थें 
मेँदुने की चेष्टा की | उन्होंने छन्द ही तक अपने को सीमित 
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न रखकर अलंकारों, काव्य-दोपों, काव्य-गुणों, व्यंग्य सभी के 
2 उदाहरण एक ही ग्न्थ में उपस्थित कर दिये | 


६---व्यंग्य 


केशव सुन्दर व्यंग्य-काव्य लिखते हैं--वास्तव में यदि इस 
ओर उनकी प्रतिभा अधिक आद्ृष्ट हुईं होती, तो अच्छा होता । 
राम के ब्याह के समय नारियों की गालियाँ ओर अंगद-रावण 
सम्बाद इत बात के साज्नी हैं । 


७--रम्रचंद्रिका में सम्बाद 


केशव अपने सम्बादों के लिए प्रसिद्ध हैं| कहा जाता है कि 
जिस तरह के सम्बाद केशव ने ज़िखे हैं, उस तरह के सम्बाद 
किसी अन्य कवि ने नहीं लिखे, तुलसीदास ने भी नहीं। यह 
अवश्य है कि सम्बाद लिखने के लिए लेखक को ऊँचे दरजे का 
व्यवहार-ज्ञान होना आवश्यक है। बह ज्यवहार-ज्ञान ऐसे ही 
कवि में विशेष रूप से हो सकता है जिसकी दृष्टि ज्ोक-जीवन 
पर गहरी पड़ती हो और जो लोक-जीवन की धारा में ही बहता 
हो। सूरदास ओर तुलसीदास प्रभ्नति धार्मिक कवियों के लिए 
तोक-जीवन का ज्ञान उतना आवश्यक नहीं था, वे भक्त थे। उन्हें 
संसार के आचार-विचार ओर व्यवहार को लेकर कया करना। 
इस पर भी उन्होने अपने अपने क्षेत्रों में सम्वाद-लेखन में बड़ी 
कुशलता दिखाई है | 
परन्तु केशव के सम्वाद उस श्रेणी के नहीं हैं, जिस श्रेणी 
के तुलली और सूर के सम्बाद। तुलसी को अपने सस्वादों 
के लिए प्रसन्नराधव ओर हनुमन्नाटक का सहारा क्षेनां पड़ा है। 
: सूरदास का 'भअमरगीत' गोली उद्धव-सम्बाद का काव्य ही हैं, 
परन्तु सम्बाद की अपेक्षा वहाँ 'भाव” पर कवि की दृष्टि अधिक 
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है। केशव भी उन अ्न्थों के लिए ऋणी है. जिनके तुछूसी; परन्तु 
उन्होंने वाग्चातु्य, व्यंग्य, परिहास और अनेक सौलिक स्थलों की/ 
योजना स्वयं मौलिक रूप से की है । 
जिन सम्बादों की आलोचकों ने विशेष रूप से प्रशंसा की 
है, वे ये हैं-( १) दशरथ-विश्वामित्र-वशिष्ठ-सम्बाद ( दूसरा 
प्रकाश ), (२) रावण-बाणासुर-सम्बाद (चौथा प्रकाश ), ( $ ) 
जनक-विश्वामित्र सम्बाद ( पाचवाँ प्रकाश ), परशुराम-सम्बाद 
( ७वाँ प्रकाश ), सूर्पनखा-राम-लद्ष्मण-सम्बाद ( ११वाँ 
प्रकाश ), रावख-हतुमान-सम्बाद ( १४वाँ ब्रक्ाश ), अब्डद- 
रावण -सम्बाद ( १६वाँ प्रकाश ) लव-कुश-भरतादि-सम्बाद 
( १६वाँ प्रकाश ) | छोटे-छोटे अतेक सम्बाद हैं; परन्तु वे महत्त्व- 
पूर्ण नहीं हैं । ऊपर लिखे सम्बादों में भी सुमति-विमति-सम्बाद, 
रावण-बाणासुर-सम्वाद, परशुराम-सम्बाद और रावण-अन्नद- 
सम्बाद विशेष महत्त्व रखते हैं। पहले हम कथा का पहला 
सम्बाद द्सरथ-विश्वामित्र-सम्वाद' की विवेचना करेंगे। केशव 
में यह सम्बाद इस प्रकार है-- 
बहु भाँति पूजि सुराध | कर जोरि के परि पाय . 
हँतिके कह्लौ ऋषिमिन्र | अप्र बेठ राज पवित्र 
विश्वा ०-- " 
सुनि दान-मानस-हंस | रघुबंस के अ्रवरतंत 
मन माँह जो अ्रति नेहु | यक वस्तु माँगहि देहु 
राजा ८ -- 
* मुप्रति महामुनि सुनिये | तन घन के मन गुनिये 
मन महँ होय सु कहिये | धनि सु जु श्रापुन लहिये 
विश्वा०-- 
राम गये जबते बन माहों | राकत बैर करें बहुधा हों 
रामकुमार हमे ठप दौंजै | तौ परिपूरण यश करी 
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राजा[०--- 
अति कोमल केशव बालकता | बहु दुस्कर राकंस घालकता 
हमहों चलिद ऋषि संग अग्रै | सजि सैन चले चतुरंग सम 
विश्वा०--- 


जिन हाथन इठि हरंष हनत हरिनी रिपुनन्दन 
तिन न करत संहार कहा मदमत्त गयन्दन ! 
जिन बेघत सुख लक्ष लक्ष शपकुँंबर कुंवरमनि 
तिन बानन बाराह बाघ मारत नहिं 'पिहनि 
टृपनाथ नाथ दशरत्थ यह अकथ कथा नहिं मानिये 
मगराज-राजकुल-कलस कहेँ, बालक, वृद्ध न जानिये 
राजन में तुम राज बढ़े अ्रति 
मैं मुख माँगों सुदेहु महामति 
देव सहायक हो दपनायक 
है यह कारण रामहि लायक 


राधा ०-- 
मैं जु कह्नौ ऋषि देन सु नीजिय 
काज करी हठ भूलि न कीनिय 
प्राण दिये धन जाहि दिए सत्र 
केशव राम न जाई दिये अ्न्र 
ऋषि० -- 


राज तज्यों धन धाम तज्पो सब 
नारि तन्नी सुत सोच तज्यों तब 
आपनपो ठु तज्पौ जगनबंद है 
यत्यथ न एक तज्यों हरिचन्द है 
( जान्यो विश्वामित्र के कोप बढ्यो उर आय 
राजा दशरथ सों कह्लो, बचन वशिष्ठ बनाय ) 
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वशिष्ठ-- 
इनहीं के तपतेज यश की रक्षा करिहें _ 
इनही के तपतेज् सकल राक्षस बल हरिहूँ. 
इनही के तपतेज तेज बढ़िहे तम तूरण 
इनही के तपतेज होहिंगे मंगल पूरण 
कहि केशव जययुत आह इनही के तपतेज घर 
उप बेगि राम लबछिमन दोऊ सौपौ विश्वामित्र कर... 
इस प्रधक्ष ओर सम्बाद की तुलना हम सानस से करते हैं तो हमें 
तुलसी ओर केशव के दृष्टिकोणों का अन्तर स्पष्ट हो जांता है । 
तुलसी कहते हैं-- 
दशरथ ०--- 
(तब सन हरषि बचन कह राऊ ) | मुनि अस कृपा न कीन्िठ काऊ 
केहिं कारन आगमन तुम्हारा | कहहु तो करत न लावडें बारा 
विश्वा 0-4 
असुर समूह सतावृहि मोही । मै जाचन झ्ाये नृप तोही 
अनुज॒ समेत देहु रघुनाथा। निसिचर बध मैं होव सनाथा 
देहु भूप मन हरषित तजहु मोह श्रग्थान 
धर्म सुजस प्रभु तुम्ह कहें इन्ह कहें अति कल्पान 
(सुनि राजा अ्रति अप्रिय बानी | हृदय कम्प मुख दुति कुम्हलानी) 
दशरथ ० -- 
चौथे पन पायेठें सुत चारी। विप्र वचन नहिं फहेहु विचारी 
मॉगहु भूमि पेनु घन कोसा | सर्वंस देऊें श्राज सह रोसा 
देह प्रान ते प्रिय कह्ु नाहीं। सोउ मुनि देउें निमिष इक मॉही 
सब सुत प्रिय मोहि राम की नाईं। राम देत नहिं बनइ गोसाई 
कह निश्चिचर अति घोर कठोरा। कहे सुन्दर सुत परम किसोरा 
(छुनि दय गिरा प्रेमरस सानी। ृदय हरप माना मुनि ग्यानी) 
तब वशिष्ठ बहुविधि समुझावा | उप संदेह नास कहे पावा 
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अ्रति आरइर दोड तनव बोलाए | हृदय लाइ बहु भाँति सिलाए 
(गे ग्राननाथ सुत दोऊ , तम्ह मुनि पिता आन नहिं कोऊ 
सोपे भूप रिप्रिहिं सुत बहुविधि देह असीत 
जननी भवन गए ग्रभु॒ चले नाइ पद छीत 
दोनों सम्बादों की तुलना करने से स्पष्ट हो जाता है कि केशव 
के संबाद में तक है, तुलसी के संचाद में पिहं-हृदय | इसी 
कारण केशव का संवाद शुष्क है, तुलसी का संवाद रस से 
छुलकता हुआ पात्र है। केशब के दशरथ विश्वामिन्न से प्रणवद्ध 
हो जाते हैं, अतः जब ऋषि--. 
सत्य न एक तज़ो इरिचंद है! 

कीं दुह्ाई देते हैं, तब राजा चक्कर में पड़ जाते हैं। वशिष्ठ उन्हें 
इस परिस्थिति से जबारते हैं। परन्तु तुलसी के संवाद में भीरु 
पिता का चित्रण है | भीरुता का कारण है पिदवत्सलता | उनका 
. दुख यही है-- 
कई निप्चिचर श्रति घोर कठोश | कह सुन्दर सुत परम किसोरा 
केशव के विश्वामित्र जहाँ पौराणिक क्रोधी विश्वामित्र हैँ, वहाँ 
तुलसी के विश्वामित्र रामभक्त हैं, यथपि प्रच्छन्न | इसीलिए तो, 

सुनि दप गिरा प्रेम रस सानी | हृदय हरष माना मुनि .श्ञानी 
यहाँ वशिष्ठ क्रोधीं ऋषि के डर से राजा को नहीं समझाते। इस 
प्रकार प्रसंग में रामभक्ति एवं वत्सलरस की योजना कर तुल्नसी ते 
अपने सम्बाद को जो मधुरता दी है वह केशब के सम्बाद में 
जरा भा नहीं है | 

केशव का हनुमान-रावण-पस्वाद व्यंग्य ओर वाग्वैदरध्य का 
मुन्द्र उदाहरण हे-- 

रावण--रे कपि कोन तू 

हतु०-- अक्ष को घातक दूत वल्ी रघुनन्दनजू को 

रावण-को रघुनन्दन रे 
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हलनु ०-- त्रिशिरा खर दूषण-दूषण भूषण भू को 
रावण--सागर कैसे तर्यो 

हनु०-- जस गोपद्‌ 

राबणु-- काज कहा ? , 

हनु०-- सिय चोरहि देखो 
रावण--कैसे बँधायो ! 

हनु०-- जु सुन्दरि तेरी छुई दृग सोबत पातक लेखो 


सारा सम्वाद इस एक भत्तगयद्‌ सवेया में हे। इतने संक्षेप में 
इसे रखने के कारण क्लिष्टता आनी स्वाभाविक थी। परस्तु 
केशव तो प्रसादपू्ण कथन जानते ही नहीं। इस छन्द में वे 
युक्ति-पूर्वक राम 'के माहात्म्य, रूप ओर बल का तथा रामभत्तों 
के आचरण का वर्णन करते हैं। राम का बत्न कैसा है-पे 
हज़ारों कीं सेना को एक पत्ष में मार सकते हैं। माहात्म्य कैसा 
है--उनके सेवक अक्षय (अमर) को भी मार सकते हैं | रूप कैसा 
है--सारे संसार का भूषण है । रामसेवक संसार कैसे तरते हैँ-- 
जैसे गोपद । रामसेवक काम क्या करते हैँ --केवल राम- 
सम्बन्धी काये | इस कथन में रामभक्तों के आचरण की कितनी 
सुन्दर व्याख्या है--“तू बंदी क्‍यों हुआ रे।” हनुमान कहते हैँ-- 
तेरी स्ली को सोते हुए देख लिया | इसी पाप से बन्दी होना पढ़ा । 
व्यंग्य है कि रामभक्त पर स्ली को आँख से देखने को सी पाप 
समभते हैं और उसके दण्ड को योग्य जानते हैं | साधारण पाठक 
की समम में यह ब्यंजना नहीं आ सकती । इस प्रकार की उक्ति 
'सूझ का ही विषय है, वह मस्तिष्क की उपज है, हृदय की 
नहीं । सारे सम्बाद में न फोई रस है न कोई हृद्यग्राही बात 
ही कही गई है। गागर में सागर! भरने के प्रयत्न में गागर. 
भी खाल्नी ही रह गई है| 


रोमचन्द्रिका छ६ 


तुलसीदास के हनुमान-रावण-सम्वांद में लोग कई प्रकार की 
त्रटियाँ बताते हैं : 

१--उसमें काफी गाली-गलोज है। हनुमान और रावण दोनों 
'सठ', महाअभिमानी, अधम, भूढ़ आदि गालियों का प्रयोग करते 
हैं । जान पड़ता है दो गंवार लड़ रहे हैं, राजसभा नहीं हे। 

२--हनुमान-रावण का (जो शत्रु हे) राम के परन्नह्म 
स्वरूप के सम्बन्ध में एक बढ़ा प्रवचत है जो उनके दूतत्व की 
दृष्टि से असंगत और अवांछनीय है, जेसे इस प्रकार की दक्ति 

रामचग्न पक्रज उर धरहू | लंका अछुत राज तुम्ह करहू 


जिसमें हनुमान भक्ति का उपदेश दे रहे हैं; परन्तु तुलसी ने सारी 
रामकथा में सम्बादों में मो ) रामभक्ति की व्याप्ति तो कर ही 
दी है। यह चाहे उनकी फमजोरी हो; परन्तु भक्ति-काज्य की 
दृष्टि से यहं। इनका बल भी कहा जा सकता है। उन्होंने अपने 
सम्वाद पर स्वयं सूत्रबद्ध आलोचना लिख दी है-- 
भक्ति विवेक विरति नय सानी 

परन्तु जहाँ तुलमा में ये सत्र च्रुटियों हैं, वहाँ कम-से-कम उनका 
एक सतव्य । सध जाग है। रामभक्ति का एक सुन्दर उपदेश 
तो मित्रता हे। तुनसों का लक्ष्य भ्री तो यही है। केशव के 
सस्वाद में व।%-चातुरी के सिवा ओर क्या -है! हो सकता 
है कि राजदगबार में इस प्रकार के कूठ-सम्बाद चज्ञते हों; 
परन्तु उनसे ऊिसी भी काव्य को गौरव नहीं मिल सकता । केशव 
को व्यंग्य िय है। वह सरलाथ की ओर जाते ही नहीं।इस 
कारण उतक। +#ल्‍्पना शब्द-जाल को ही पंखों से वॉव कर उड़ने 
लगती है आर हास्थारद हो ज्ञाती है । 

इससे भा कहीं उत्ह्ष्ट सस्वाद अंगर-रावणु-सम्बार कह 
जाता है जा १६वें प्रकाश का विषय है। वास्तव में जो लोग 

| 


४० केशवदस 


केशव के सम्बादों की प्रशंसा करते हैँ, उनका आधार यही होता 
है। यहाँ कवि ने भूमिका में ही लिखा है-- 
यह वर्णन है षोड़शे केशवद्ास प्रकाश 
रावण अंगद सो विविध शोमित वचनविलात 
यह 'बचनविलास' ही यहाँ ध्येय है। इस सम्बाद के कह गुण 
बताये जाते हँ-- 
(१) इसमें भावी कीं सूचना दी गई है जैसे-- 
लकनायेक को १ विभीषण देवदूषण को दहे 
मोहि जीवित होहि क्‍यों ! जग तोहि जीवित को कह 
रावण पूछता है कि किस लंकनायक का दूत तुमने अपने 
को बताया ? वह लड्ुनायक कोन है. ? हलुमान कहते हैं-- 
बह विभीषण है, जो शत्रुओं के हृदय को जलाता है। 
व्यंग्य है कि तुमसे शत्रुता है तुम्हें भी जतायेगा। अन्नद 
का यह कथन नितांत सत्य हुआ, क्योंकि रावण की दाह” 
क्रिया विभीषण ने ही की। राबण पूछता हे-मेरे जीते जी 
वह लंकनायक कैसे होगा ! अज्ञद कहता हे--संसार में तुमे 
जीवित कौन कहेगा (अर्थात्‌ तू तो मृतक ही हे-यह व्यज्ञ है ॥; 
परन्तु इस प्रकार कथासूत्र के आगामी अंशों का प्रच्छन्न प्रकाशन 
चाहे जिस दृष्टि से श्लाध्य हो, वह सम्बाद को अनेसर्गिक बना 
देता है। कम-से-कम, वह कोई ऐसी चीज़ नहीं जो काव्यकला 
की दृष्टि से परखी जा सके । 
(२) इस संवाद में रावण अंगद को अपनी ओर तोड़ लेने 

की भरसक चेष्टठा करता है, जैसे-- 

नील सुखेन हनू उनके नल और सबै कपिपुंज तिहारे 

आाठहु श्राठ दिख बलि दे श्रपनो पडु लै पितु जालगि मारे 

तोसे संपूतद्दि जाय कै बालि अपूर्तन की पदवी पु घारे 

अंगद संग सै मेरो उबै दल श्राजुददि क्यों न हते बपुमारे 


रामचन्द्रिका ध्पू 


(है अंगद ! नीज, सुखेन, हनुमान ओर नल चार ही वीर तो उनके 
पक्तपाती हैं और समस्त कपि-सेना तो तेरी ही है । अतः आठों को 
आठों ओर बलिदान करके तू अपने बाप को मारने का बदला 
ले | तुकसा सपून पैदा करके बालि निपुत्रों की-सी गति को प्राप्त 
हो ( घिक्कार है तुमे | )। अरे अंगद, यदि तू उरता है तो ले मेरी 
समस्त सेना को ले जाकर आज ही अपने बाप के हत्यारे को 
क्यों नहीं मारता | ) 
अंगद कहता है-- 
शत्रु समर मित्र हम चित्त पहिचानहीं 
दूतविधि नूत फत्रहूँ न उर आनही 
आप मुख देखि अभिलाष अ्मिलाषहू 
राखि भुज सीस तब श्रौर कहें शाखहू 
“हे रावण हम अपने शत्रु, मित्र ओर उदासीन लोगों को अपने 
.. मन में अच्छी तरह सममते हैं । तुम्हारी इस नवीन भेद नीति को 
में स्वीकार नहीं करता। अपना मुँह देख कर तब राम को 
मारने की अभिलाष करो, पहले अपने सिरों ओर भरुजाओं .की 
रक्षा कर लो, तब और की रक्षा करता ।” 
रावण फिर भी हतोत्साह नहीं होता, शायद अंत्रिम”संस॒य-में, 
अंगद पढ्घाती के प्रति फठोर हो जाय । एक प्रर्य॑द्ञ/और-से कंर 
लिया जाय | घह कहता है-- ँ हे 4 
मेरी बढ़ी भूल कहा कहों रे 
तेरो कल्यो दूत सबै सहौंररे | 
चै जो सन चाहत तोहि मार 5५ हे 
मारों कह्दा तोहिं जो दैव मारयों 0.” , _८ 5 
यानी राम-सुम्रीबादि तो तुझे सुकसे मरवाना ही चोइते' हूँ 
लिए तुमे दूत घनाकर यहाँ भेजा है कि मेरे हाथों से मारा जाय । 
सो भ्रव में तुके कया मारूँ, तुझे तो देव ने- ही मार रखा है. 


श्र केशवदास 


( शत्रुओं के बीच में रहता है, तो क्रिसी-ल-किसी दिल अबश्य 
मारा जायगा )। ह 


परन्तु अंगद अब भी राम के पक्ष में हृह हैं और रावण 
हताश होकर उससे इस विपय में बात करना ही छोड़ देता है। 

तुलसीदास के रावण-अंगद-संवाद में एक बार फिर राम 
को मनुष्य सानने वाले रावण को गुरु-उपदेश दिलाया गया है 
ओर उनके परत्रह्म, स्ंभक्षी, स्व-समर्थ रूप से परिचित कराया 
गया है--भक्तिकाज्य की दृष्ठि से यह सब श्लाध्य है! 

रावण--कौन के सुत 

अंगद्‌-- बालि के 

रावण-- वह कौन बालि न जानिये 

' अंगद--काँख घॉँपि तुम्हें जो सागर सात न्हात बखानिये 
रावण--है कहाँ वह 


अंगद-- देवलोक 
राबश-कयों गयो ! हे 
अंगद्‌-- रघुनाथ-बान-विमान बैठि सिधाइयो 


तुलसी ने भी सम्बाद के प्रारम्सिक भाग को इसी प्रकार रखा 


रावश--कहु निज नाम जनक कर भाई। 

अब्वद--अंगद नाम वालि कर बेटा। तासों कबहुँ भई 
होइ भेटा। 

रावश- . * » ६ रहा बालि बानर में जाना 

अंगद ताहि बालिकर बालक | उपजेड वंस अनत् कुल घालक 
यहाँ तक दोनों कवि हनुमन्नाटक के संवादों को ही लेकर चल 
रहे हैं; परन्तु बाद को दोनों की अवृत्तियों में मिन्न मिन्न लक्ष्य 
के कारण भेद हो जाता है। रामचरितमानस भक्ति-काव्य है, 


रामचन्द्रिका 4] 


अतः तुलसी आगे अंगद से रामभक्ति का उपदेश दिलाते हैं ओर 
राम के अवतारत्व फी प्रतिष्ठा कराना चाहते हैं । इनका लक्ष्य 
इन शब्दों में स्पष्ट है 
राम मनुन कं रे सठ बद्धा। धन्ची काम्रु नदी पुनि गड्ा 
पसु सुरधेनु कल्नतरु रूखा | अन्न दान अरे रस पीयूषा 
वैनतेव खग अ्रहि सहतानन। चितामनि पुनि उपल दसानन 
सुनु मतिमद लोक बैकुए्ठा। लाभ कि रघुरति मगति अरकुंठा 
परन्तु केशव केवल चमत्कार तक ही रह जाते हैं। उनका लक्ष्य 
बढ़ा नहीं है; अतः राजद्रबार के ज्ञान से महित होने पर भो 
उनके सम्बाद तुलसी की होड़ नहीं कर सकते। तुलसी के 
सम्बादों का एक लक्ष्य है, एक ध्येय है, केशव के सम्त्राद स्वयं 
निष्ठ हैँ, उनकी साथकता वे ही हैँं। अंगद ओर राबण उनके 
काव्य में पेतरे बदलकर हो रह जाते हैं। कद्दी-कहीं सष्ठ ही 
अलंकार लक्ष्य है, जैसे रावण की इस व्याज-स्तुति म-- 
डरै गाय विप्रे अ्रनायै जो भाजे 
परद्रव्प छोड़े परल्रीहि लाजे 
परद्रोह जाते न होवे रती को 
सो कैसे लरेवेष कीम्हें यती को 


(जो गाय ओर ब्राह्मण से डरता है, अनाप को देखकर भागता 
है, परद्रठ्य प्रहण नहीं करता, जिससे एक रत्ती भर भी परद्रोह 
हा हो सकता, वह यती वेषधारी रास मुझसे क्‍या लड़ सकता 
!) 

वास्तव में, केशव के काव्य के दो अंग ऐसे हैं जिनमें उनकी 
रुचि संतुष्ट होती हे--घम्बाद ओर वर्णन । इन्हें सज्ञाने के लिए 
उन्होंने विभिन्न वाश्वैदशध्य ओर काव्य-कोशल का सहारा लिया 
है। अनुप्रास, यमक श्लेष--ये उनके आगे इस प्रकार हाथ बाँघे 


्द्‌द केशवदास 


खड़े रहते हैं जैसे उनके रावण के आगे त्द्मा, कुबेर, सूर्य, नारदादि 
ओर इंद्र । इनमें उन्होंने अपने सारे अध्ययन और लोक-निरी- 
क्षण का भार रख दिया है। इन सम्वादों का “कल्नापक्ष अत्य॑र्त 
अंबन्न है । उनकी ( केशव की ) बुद्धि प्रखर है और दरबारी होने 
के कारण वाग्बैदग्ध्य ऊँचे दरजे का है। रामचंद्रिका सुन्दर और 
सजीव वार्ताल्ापों से भरी है। व्यंजनाएँ कई स्थान पर बहुत 
अच्छी हुई हैं ।” ( आचाये कवि केशवदास--श्री पीताम्बरदततत 
बड़थ्वाल ) 


परन्तु इन सुन्दर और सजीव” वातांत्ापों में हृदय दूर तक 
नहीं है, और व्यंजना को पूर्णतया समझने के लिए मस्तिष्क पर 
बढ़ा बल देना होता हे। 

तुलसीदास और केशवदास दोनों के सामने दो संस्कृत नाटक 
थे, प्रसन्नराधव और हलुमन्नाटक | दोनों अपने सम्बादों के लिए 
इनके ऋणी हैं| परन्तु तुलसी के सम्वादों पर हलुमन्नाटक का 
आधिक प्रभाव है, केशव के सम्बादों पर हनुमन्नाटक का प्रभाव 
कम है, प्रसन्नराधव का अधिक है। केशव के अधिकांश संवादों 
भ जो वक्रता और व्यंजना पाई जाती है, वह प्रसन्नराघव की देन 
है। हनुमन्नाटक पर काव्य-तत्त्म, ध्वनि ओर व्यंजना की इतनी 
गहरी छाप नहीं है, जितनी प्रसन्नरोधव पर; अतः उसके अनुकरण 
में केशव में भी विषय-प्रगल्भता और प्रसाद गुण के स्थान पर 
यही विशेषता आ गई है। 

दूसरी बात यह है कि तुलसी मूल के अधिकांश स्थानों को 
घरिवर्द्धित एवं परिवर्तित कर देते हैं। सरलता और सरसता की 
ओर उत्तका आग्रह विशेष है; परन्तु केशव मूल भाव का अल्ुवाद 
ही करते हैं और कभी-कभी असफल अलजुवाद से ही संतुष्ट हो 
जाते हैं। वे अपने स्फुट छन्दों के प्रयोग के कारण उस प्रकार का 
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संदर्भ भी स्थापित नहीं कर पाते जैसा तुलसी दोहा-चोपाइयों के 
प्रवाहमय काव्य में | एक-दो उदाहरणों से यह बात ठीक रूप से 
सम्रक में आ जायगी । हनुमन्नाठक में अंगद-रावण-सम्बद का 
आरम्भ इस प्रकार है-- 


कस्तव॑ वालितनूद्धवो रघुपतेदृतः सः वालीति क; 
कोवा वानर राघवः समुचिता ते वालिनो वित्मृति: 
त्वा वध्वा चतुरम्बराशिषु परिभ्रामयस्पुहृतैन य; 
संध्यामचंयति सम निस्त्रय कर्थ तावल्वया विस्मृत: 


इसे केशव ने इस प्रकार रखा है-- 


कौन के सुत ! बालि के, वह कौन वालि न जानिए ! 
काँख चॉपि तुम्हें जो सागर सात न्हात बखानिए 
है कहों वह! वीर अंगद देवलोक बताइयो 
क्यों गयो ! रघुनाथ-ब्रान-विमान बेठि सिधाइयो 


ज़रा उसकी तुलना तुलसीदास की इन पंक्तियों से कीजिये ! यहाँ 

कवि ने मूल का सक्रेत ही ग्रहण किया है। अंगद कहता है-- 
अंगद नाम बालिकर वेठा | तासो कब्हूँ मई ही मेटा 

इस पर रावण-- 


अंगद बचन सुनत सकुचाना 
इस तरह सारे प्रसंग की व्यंजना हो जाती है। इसके बाद भी वे 
'रामचंद्रिका! के कवि की भाँति कविश्वद्दीन ढंग से सृत्यु की 
सूचना नहीं देते। यह सम्भव नहीं हे कि रावण के दूतों ने 
उप्तको राम की प्रगति और उनके द्वारा बालि की हत्या की बात 


न बताई हो | अतः यहाँ सतकेता से काम लेकर तुलसी इतना ही 
कहते हैं-- 
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रावण--अब कहु कुशल वालि कह अहई 

अंगद हँसकर कहते हैं- 

दिन दस गएँ वालि पहँ जाई । पूछेहुं कुछल सखा उर लाई 

राम विरोध कुसल जत दहोई। सो सब तोहि सुनाइहि सोई 
इस प्रकार के परिवर्तन में काव्यत्व की तो रक्षा हुईं ही है संवाद 
का रूप भी निखर गया' है | 


तुलसी यह भी जानते हैं. कि कब मौन-साधन अधिक श्रेयरकर 
'होगा, कब वाचाल होना ठीक होगा। अपनी रचता में उन्होंते 
प्राइतकला के दृष्टिकोण को भी सासने रखा है, इसी से प्रसन्न- 
राघव का जनक-स्वयंवर-सभा में धवण-वाश प्रसंग उन्होंने नहीं 
अपनाया | इससे कलापक्ष की हानि नहीं हुई, नहीं तो यह भी 
स्थापित हो जाता कि रावण सीताहरण में असफल रहा, इसलिए 
उसे राम से स्वभावतः चिड़ थी और वह सीता का प्रच्छन्न 
प्रेमी था। परन्तु इस सूत्र को विकाप्तित किए बिना ही केशवदास 
नें रावणं-पस्बाद को रामचन्द्रिका के चौगे प्रकाश में स्थान दिया 
है | यहाँ उन्होंने केबल इतना परिवतेन किया है कि प्रसन्नराधव 
के नूपुरक और मंजीरक को सुमति बिमति कर दिया है। वास्तव 
में सारे प्रसंग को क्रिचित भी परिवर्तेत किए बिना वहीं से उठा 
* । गया है। तुलसीदास इस प्रसंग से पूर्णतया परिचित थे। 
उन्होंने इसकी कुछ सामग्री का अन्यथा उपभोग किया है, जैसे 
. वाणश्य बाहु शिखरैः परिपीव्यमानं 
भेद धनुश्चलति किंचितमीन्दुमौल्ते: 
कामातुर््य वचधामिव संवधिने 
रम्य्ितं प्रकृति चारूपन! सतीमाम्‌ 

यहाँ बाण के सम्बन्ध में दी गई उपमा को तुलसीदास ने सभी 

राजाओं पर आरोपित किया है, जैसे 
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भूप तहसदस एकट्टि बारा | लगे उठावन ठरइ ने रा 
हिंगई ने संभु तरासन कैसे | कामी *चन सती मनु जैसे 


परन्तु सारी सामग्री को कल्ा-परिधि के बाहर जाती देख तुलसी 
ने उसका पूरा-पूरा उपयोग अवाड्डनीय समका। ग्सन्नराधव 
के परशुराम रूप-वर्शन का एक तुलनात्मक अध्ययन कर इस 
प्रसंग को समाप्त करेंगे। प्रसन्नराघव में है -- 


मौर्वाधनुस्तनुरियं च विभति मौड्जीं 
वाणाः कशाश्च विलमन्ति करेसिताय 
धघारोज्ज्वलः परशुरेष॑कामणएडलुश्च 
तदवीरशान्तरत्यो; दिमय॑ विकार; । 
इसे रामचन्द्रिका में यों ही चार पंक्तियों में अनुवादित रख 
दिया है-- 
कुम मुद्रिका समिधे श्रुवा कुस श्रौ कमरए॒इल को लिए, 
कटिमूल श्रोननि तकंती भगुल्ात-सी दरसे हिए 
धनुवान तिक्त कुठार 'क्शव' मेखला मृगचर्म स्पों 
रघुवीर फो यह देखिये रस बोर सालिक धर्म ज्यों 


देखिये, इसे ही तुलसी कितते परिवतेन एवं परिवर्द्धन के साथ 
उपस्थित कर रहे हैं-- 


गोर सरीर भूति मल अ्राजा | भाल विताल त्रिएृंड विराजा 
सीस जटा ससिद्दनु सुहवा | रिसत्त कछुक अरुन होड़ श्रावा 
भकूटी कुटिल नयन रिमर राते। सहजहुँ चितवत मनहेँ रिताते 
वृप्भ कंधे उर बाहु विछाला | चाद बनेउ माल मुगछ्ाला 
कटि मुनि बसने तून हुई शंधे | धनु तर वर कुठार कल काँघे 
सात वेपु करनी कठिन बरनि ने जाइ सरूप 
घोर गुनितनु जनु वीररसु आय नह सब्र भूप 
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यहाँ तुल्ली और केशव में जितना भेद है, वही भेद सम्बादों छे 
उस अश में भी है ज्ञो संस्कृत नाटक-म्रथों से लिए गये हैं। 

सच तो यह है कि काव्य के अन्य स्थलों की अपेक्षा सम्दई 
में कवि की अभिरुचि और उसके व्यक्तित्व का अच्छा प्रकाशन 
होता है । फेशव के सम्धादों के पीछे एक पंडित राजकवि का 
वाग्वेदग्य छिपा हुआ है। उनमें अहता की मात्रा सी कम नहीं है 
यद्यपि उनके पात्र शिष्टाचार की क्षीण ओट में इसे छिपाने का 
प्रयत्न करते हैं। तुलसी प्रकृति कवि हैं, भक्त हैं, सब्जन हैं वक्रोक्ति 
ओर व्यंग्य उन्हें पग पग पर नहीं सूझते, वे अपने पात्रों के 
सम्बादों को उस प्रकार व्यक्तिव ओर वाग्चातु्य प्रदान नहीं 
कर सके, जैसा केशव ने किया है। इसी से उनके सम्बाद 
रंगमंच के उपयोग के नहीं हैँ । उन्होंने सारी कथा और राम 
की तरफ के ( नहीं, विरोधी दत्त के भी ) सारे पात्रों में रामभक्ति 
की स्थापना कर भक्ति का सिर ऊँचा उठाया है; परन्तु उसका फल 
यह हुआ है कि उनके सम्बाद उपदेशात्सक हो गये हैं ओर 
सम्बाद का उपदेश हो जाना उसकी सबसे बड़ी हानि है। 

८--रामचन्द्रिका में वणन 

रामचन्द्रिका वर्णनों से भरी पड़ी है। ऐस। जान पड़ता है कि 
केशवदा[स को वण॒न-लेखन से अत्यंत मोह था। यद्यपि राम- 
कथा में वर्णनों की काफी गुज्लाइश है ओर धाल्मीकि एवं तुलसी- 
दास ने अच्छे-अच्छे वर्णन स्थान-स्थान पर लिखे हैं; परन्तु 

तों की इतनी प्रचुरता के लिए जो रामचन्द्रिका में है, केशव के 
पास कोई उत्तर नहीं है । महाकाव्य में वर्णनों का विशेष स्थान 
होता है और सांहित्य-दर्पण की महाकाउ्य की परिभाषा-- 

'सर्गबद्धों महाकाव्यः, इत्यादि 

सें कितने ही प्रकार के वर्णनों का आदेश है । परन्तु केवशदास _ 
इतने ही वर्णनों से प्रसन्ञ नहीं हैं। उन्होंने अनेक नवीन-तवीन 
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वर्णनों को खोज निकाला है जिससे रामचन्द्रिका महाकातव्य 
०>फी अपेक्षा बशनों का एक फोप ही हो गयी है। नीचे हम रास- 

चन्द्रिका के वर्णनों की प्रकाश क्रम से सूची देते हैँ -- 

प्रकाश १, सरयू-बर्णन, हाथी-ब्णन, बाग-वरन, अवध- 
पुरी-चणन 

--२, राजा दशरथ-वर्णन 

“-३, वन वर्णन 

--४, भुुनि आश्रम-वर्णुत 

--५, स्वयंवर-वर्णन, सूर्योदय-वर्णेत, राम का सूर्योदय- 
रूपक | 

प्रकाश ६, बरात का आगमन वणन, शिष्टाचार रीति, जेव 
नार-बणुन, पत्रकाचार-बणन, राम नखशिख-वर्णन, सीता 
स्वरूप-चणन 

प्रकाश ८, अवध-वर्णन 

--६, पुत्र धर्म-वर्णन, नारि-घसे-वर्णन, विधवा-घ्से- 
वर्णन, वनगमन-चणुत, सीता-मुख-चर्णन 

--११, पंचचटी-बन-बरणन, दण्डक-वर्णन, गोदाबरी-वर्णन 
सीता गान-वाद्य वर्णन 

राम वियोग-प्रज्ञाप, पस्पासर-चर्णन 

--१३, जेषो-बर्णन, शरद-चण्णुन 

--१४, समुद्र-वर्णुन 

--१७, शत्र-सेना वणेन 

--२१७, १८, ९६ थुद्ध-चणत्त 

--२०, त्रिवेणी-वर्णन, भरद्वाज वर्णत, ऋषि-आश्रम-वर्शन 

--२१, दानविधान-बर्णन, सनाह्योत्पत्ति-वणन 

--२२, अवध प्रदेश वर्णुन 

--२३, राज्यश्री-निन्दा 
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--२४, रामविरक्ति और दुःखों का वर्णन 

--२४, जीवोद्धार यत्न वर्णन । 

--र८, रामराज्य बर्णुन। 

“7९६, चोगान-बर्णन, अवध-वर्णन, शयतागार-वर्णन, 
राजमहत्न-वर्णन | ॥ 

--३०, रंगमहत्ल-वर्णन, संगीत-नृत्य वर्णन, प्रभात-वर्णन, 
जागरण-वर्णन, प्रातः-वर्णन, भोजन-बर्णेन, वसत्त-वर्णन, 
चन्द्र-वर्णन (पूर्णिमा) 

--३१, सीता की दासियों का वर्शन (नखशिख) 

--३२, बागवर्णन, कृत्रिम पबत, झन्रिम सरिता और 
कृत्रिम जलाशय-बर्णन, जलाशय-व्णन, जलकेलि वर्णन 

---४५, अशवमेध वर्णन 

--३६, राजनीति धर्म-बशोन 

इन वर्णनों में से अधिकांश भूमि-मभूषण-वर्णन ( कविश्रियारट 
सातवाँ प्रकाश ) और राज्यश्री भूषण-बर्णेन ( कविप्रिया आठवा 
प्रकाश ) के अन्तर्गत आ ज्ञाते हैं। शेष का सम्बन्ध खज्लर, घर्मे- 
नीति और राजनीति से है। पिछले दो के सम्बन्ध में हम देख 
सकते हैं कि केशव ने ऋविप्रिया की मान्यताओं को कहाँ तक 
अपनाया है। शज्ञार के अन्तर्गत जो वर्णन आते हैं वे हैं 
राम नखशिख-वर्णन , सीता-स्वरूप-बर्णन , सीता-मुख-वर्णेन 
( प्रकाश, १२, १३,) हनुमान द्वारा राम का बिरह वर्णन, मुद्विका, 
सीता की वियोग-दशा आदि, दासियों का झज्ञार ( प्रकाश 
३१) । इसके अतिरिक्त प्रकाश ११ के छूं० श्प-३८ संयोग-श््र 
के वर्णन के अन्तगंत आ सकते हैं | धर्मनीति-सम्बन्धी-वर्णन 
हैं--पुत्रधर्म, नारिधर्म, विधवाधर्, दयाविधान, रामविरक्त 
ओर दुखों का वर्णन एवं जीवोद्धार रामनाम-माहात्य । राज 
नीति सम्बन्धी केवल दो ही स्थल हैं--राजभक्ति-निदा और राज- 
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मीति-वर्णन। शक्नर-सम्बन्धी बर्णुनों में विशेष रूप से रसिक्रिया 

की मान्यताओं को लेकर ही चल रहे हैँ। धर्मनीति और राज- 
'ोति मौलिक हैं, परन्तु विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं। संख्या और 
विस्तार में ये वर्णन बहुत कस हैँ। अतः रपष्ट है. कि रामचन्द्रिका 

को हम महाकाव्य के मापदरंड पर नहीं नाप सकते। उसे हमें 

केशव की अपती काव्य-सम्बन्धा मान्यताओं के म।पदरड पर ही 

नापना होगा, जो कर्विप्रिया और रसिकप्रिया का विषय है । 
तीचे हम कविप्रिया की कुछ मान्यताओं ओर रामचन्द्रिका 
से तुलना करेंगे-- 


(९) सीता-वर्णन के सम्बन्ध में 'कविप्रिया' का संत है-- 
जल पर हथ गय जलन तट महाकुरदह मुनिवात्त 
स्तान दाने पावन नहीं बरनिय केशवदास 


( सातवां प्रकाश, श८ ) 


परन्तु रामचन्द्रिका के अन्तगंत सरयू-वर्णन इस प्रकार है-- 
ह अति निपट कुटिल गति यदपि आप 

तऊ देत शुद्धशति छुश्नत आप 

कु श्रापुन श्रध श्रधयति चलति 

पल पत्ितन बह ऊरध फलति 

मत्मत्त यदपि मातड़ सड़ 

अति तद॒पि पतित पावन तरह्ठ 

बहु न्हाय न्हाय जेहि जल सनेह 

सत्र जात स्वर्ग सूकर ददेद 
यहाँ फवि का स्पष्ट लक्ष्य है विशेधाभास अलंकार, जिसके लिये 
उसे श्लेप का प्रयोग करना पड़ा है। 


गजवर्णन के सस्वन्ध में कविप्रिया कहती है-- 


६२ केशवदास 


मत्त, महाउत हाथ में, मंद्चलनि, चलकर्ण 
मुक्तामय, रख कुम्म शुभ सुन्दर, शूर, सुवर्ण 
( प्रभाव ८, छं० २७ ) 
रामचन्द्रिका में-- 
जहेँ तहँ,. महा मददत्त 
बर बारन बार न दलद 
अछ्ठ अद्भ चरचे श्रति चंदन 
मुंडन भुरकके देखिय बंदन 
यहाँ यमक का आग्रह स्पष्ट है 
बारन -- हाथी 
बारन--बार+न देर नहीं लगती 
-दीह दीह दिग्गजन के केशव मनह|ँ कुमार 
दीन्हे राजा दशरथहिं दिगषालन उपहार 
यहाँ उत्पेत्षा लक्ष्य है। 

(३) नगर वर्णुन के लिए कविप्रिया में यह सिद्धांत ह-- 
खाई, कोट, श्रठा, ध्वजा, वापी, कूप, तड़ाग 
बरनारी, श्रसती, मती, वरनहु नगर सभाग 

( प्रभाव ७, छंद ४ ) 
रामचन्द्रिका का नगर-वर्णुन दूसरे ही प्रकार है-- 


ऊँचे. अ्रबात 
बहु ध्वज प्रकास 
तोमा विलांस 
सोम. प्रकास 


श्रति सुन्दर श्रति साधु 
थिर न रहदत पल आधु 
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परम तपोमय मानि 
दठ धारिणी बानि 


मुभ द्रोण गिरिगण शिखर ऊपर उदित ओपधि सी गनौ 
बहु वायु वंश वारिद अहोरदि श्रदक्ति दामिनि दुति मनौ 
श्रति किधों रचिर प्रताप पावक प्रगंट सुग्पुर को चली 
यह ऊक्िधों सरित सुदेश मेरी करो दिव खेलत मली 


धष्ट है कि केशव अपने ही सिद्धान्तों पर नहीं चत्न रहे | वास्तव 
में काव्यशाक्षज्ञान एक वात है,कवि की अ्रभिरुचि दूसरी बात 
है । केशव की अभिरुचि ही उनकी कविता को रूप देती है, काव्य 
शारू के सिद्धांत नहीं। वर्णन में उन्होंने अलंकारों का विशेष 
प्रयोग किया है--ये अलंकार हँ--१ उ्रेज्षा, २ श्तेप, ३ विरोधा- 
भास, ४ सदेह, ५ परिसख्या | स्वभावोक्ति' बहुत कम है। वास्तव 
में वशुन का गुण ता स्वभावोक्ति है अथात्‌ मैसा प्रत्यक्ष हो 
वैसा ही वर्शित हो। केशव तो प्रस्तुत के ऊपर अप्रस्तुत का कुछ 
इस प्रकार आरोप फरते हैं कि प्रस्तुत का रूप ढक ही नहीं जाता, 
बिगढ़ भी जाता है। 

प्रकृति-वर्णन के सम्बन्ध में हम अलग विचार कर रहे हैं। 
यहाँ अन्य वर्णनों को ही लेते हैँ। इनमें प्रमुख हैँ राम का नख- 
शिख वर्णन (छठा अकाश ), सीता-मुख-वर्णन ( नवाँ प्रकाश), 

वध-प्रवेश ( आठवों प्रकाश ), मुद्रिका-चर्णन ( १३वाँ प्रक्राश ), 

अग्तिप्रवेश ( २०वाँ प्रकाश ), शिखनख (३१वाँ प्रकाश )। इन 
उत्कृष्ट बर्णेनों का ही हम विश्लेषण करेंगे। 

केशव फा अधवध-प्रवेश-व णेन इस प्रकार है-- 

ऊँची बहुदण पताक ले | मानों पुरदीपति सी दरें 

टेवीगणु व्योप विभान लव | सोम तिनके मुख अंचल से 
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हर 


केशवदास 


श्रति सुम बीथी रज परिहरे | मलबज लीगी पुहपन धरे 
वुहु रिसि दीसे सुधरत मये| कलय बिराजैं मनिमय नये 
घर-घर घंटन के रव बाजें| बिच त्रिच शंख जु काले साजैं 
पट्ह प्ाउन श्राउफ सोह। मिलि सहनाइन सों मन मोह 
भोर भये गज पर चढ़े श्री रघुनाथ विचारि 
तिनहिं देखि बरनत सबभै नगर नागरी नारि 
तमपुंञ लियो गहि भानु मनो। गिरि अनन ऊपर सोम भनो 
मनमत्थ. विराजत सोम तरे। जनु भाउत दानहि लोभ धरे 
आनंद प्रकासी सब पुरवास्री करत के दौरादौरी 
आरती उतारें सरबसु बारें अपनी अपनी पौरी 
पढ़ि मन्न अशेषदि कर अभिषेकति आशिष दे सपिशेषे 
कुकुस करपूरनि सृगमद खूरनि वर्षत वर्षा के 


ऐसे बरणनों में राजैशवर्य ही विशेष रूप से प्रकट है। इससे कवि 
का विशेष परिचय था । परन्तु यहाँ भी बस्तुचित्र देले की अपेक्षी 


उत्प्रेज्ञामाला ही गंधी गई है। मुद्रिका-बणन और अग्नि-प्रवेश सें 
देह और परिसंख्या की शृ्ठ ला बाँधी गई है। वास्तव सें व्ुनत 
करते समय फेशब की कल्पना अत्यन्त उत्तेजित ओर असस्भंव 


हद 


जाता हे-वे अनोखे अप्रस्तुत उस्पन्न करते हैँ, नहीं, उनकी 


मड़ी बाँध देते हैं। ऊपर हमने केशव का अवध-प्रवेश-वर्णन 
दिया है| उसे तुलसी के इस उदाहरण के सामने रखिये-- 


हने निसान पनव बर बाजे । भेरि सछ्ुु धुनि हय गय गाजे 
मामि विरव डिंडिमी सुहाई । तरत राग बाजहिं सहनाई 
पुरजन आवत अकनि बराता। मुरित सकल पुलकावलि गाता 
निज निज सुन्दर सदन सेंचारे। हाट बाट चौहट पुर दवरे 
गली उकल अरगजों शिचाई । जहँ तहँ चौके चार पुराई 
बना बजाद न जाइ बखाना। तोरन केतु पत्ताक बिंताना 


रंसचन्द्रिका 


रन पृगफल कदलि रखाला ) रोपे बकुल कदम्ब तमाला 
सुभग तद परसखत घरनी। मनिमय श्रालब्राल कल बरनी 
श्व्यि भाँति मल फलस शह शह रखे सेंवारि 
हुर अह्मयादि छिद्दा्ि स॑ 'रघुबर पुरी निहारि 
भेप भवन तेहि श्रवसर सोहा | रचना देखि मदन मनु भोहा 
मठ्ुल समगुन मनोहरताई । रिधि विधि सुख सम्पदा सुहाई 
जनु उ&6६ सर सहज सुह्दाए। तु धरि घरि दसरथ गह छाए 
मो प्रमोद विश्नस सब्र माता | चलहिं न चरन सिथिल भणए गाता 
राम5रस दह्वित श्रति अनुरागी | परिछुनि साजु सजन सत्र लागीं 
जिनिध विधान बावने बाजे | मंगल मुदित सुमित्रा साजे 
दरद दूत दि पन्नेव फूला । पान पूशफल मंगल मूल्ा 
श्रच्छुत श्रकुर लोचन लागा | मब्जुल मंजरि तुलति बिराजा 


कि 


छुद पुरद घट सहज सुहाएं । मदन सकुन जनु नीड़ घनाए 

कुनक थार भरि मंगलन्हि कपल करन्हि लिए प्रात 

चलीं मुदित परिछुनि करन पुलक पल्नवित गात 
(बालकाड, ३४३-३४७) 


फेशव में हलहा राम के सीन्‍्दर्य का चित्रण इस प्रझ्नर क्रिया 


है--“श्री रघुनाथ जी के स्रिर पर गंगाजल की पगड़ी है।' 


उसको भोई सिद्ित, ठेढ़ी, सुन्दर, निमल, सचिक्षण तथा उचित 


ओर बराबर तम्बाई की लम्बी-चोड़ी हैं ।* उनके कानों में मकरा- 
फृतति कुण्डल हैँ ।' उत्तके मुख की शोसा एक अत्यन्त निर्मल 


है! लनमानकेशक लाकर पक ब९०++ 3344७०५+३५०५५»+४-»+००+कम के» ५५१क कक 


१ गद्नानल की पाग सिर सोहत श्री रघुनाथ 
5४ हू भुकुद्ि कुटिल तुवेश । प्रति अपल मुशित्ष सुरेश 
३ णय परर-कुरइल 

४ 


दर्द केशवदास 


पुष्कर णी है।' ओर दातों की कांति उच्ब्बल शोभा देती है।* 
उनका गला शंखाकृति का हे ।' उनकी भुजाएँ देखकर देवत/ 
ओर अखुरगण दोनों को लब्जा आती है।* उनके वक्षस्थल पर 
भ्गु-चिन्ह है।“ वे मोतियों की दो लड़ी की माला पहरे हैं ९ 
उनके पैरों में जूती है जिसपर रेशम गूँथी हुई हीरों की अति 
स्वच्छ पंक्ति शोमित है। *'” इसके समकक्ष तुलसी का यह 
चित्र उपस्थित किया जा सकता है-- 

स्थाम ,सरीर सुभाय सुहावन | सोभा कोटि मनोज लक्षावन 

जावक जुत पद कमल सुद्दए | मुनि मन मधुप रहत जिन्ह छाए 

केले क्रिक्रिनि कटि सूत्र मनोहर | बाहु बिसाल बिभूषन सुन्दर 

पीत जनेठ महाछुत्रि देई। कर मुद्रिका चोरि चितु ल्ेई 

सोहत ब्याह साज सब साजे | उर श्रायत उर भूषन राजे 

पिश्नर उपरना काखासोती।| दुहं श्राचरन्हि लगे मनि मोती 

नयन कमल कल कुश्डल काना | बंदनु सकल सॉन्दर्ज निधाना 

सुन्दर भ्कुटि मनोहर नासा। माल तिलक रुचिरता निवाणा 

सोहइत मौद मनोहर माथे | मगलमय मुक॒ता मनि गामे 

( बाल० ३०७ ) 

तुलसी ने राम में देवभाव रखा है, इसलिए यहाँ “नखशिख” 

४ अति बदन शोम सरती सुरंग । 

५ शोमिजति दंतरुचि शुम्न | 

६ ग्रीवा श्री रघुनाथ की लतति कंबु बर वेष । 

७ सोभन दीरघ बाहु विराजत । देव तिद्गात श्रदेवन लाजव | 

८ उर में भग लात। 

६ शुभ मोतिन की दुलरी सुदेश । 

« गज मोतिन की माला विशाल। 

१० श्याम दुऊ पग लाल लसे दुति यों तलकी । 

पाट जटी श्रति सेत सुहीरन की श्रवली | 
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का वर्णन है, परन्तु केशव, राम रो नायक सानकर चले ६; अतः 
वे शिखनख” लिख रहे हैं| तुलमी राम के जावक्न-जुत चरणों 
का बणुन् करते हुए, एकदम भक्तिभावता की ओर सुड़ते हँ-- 
पुनि सन मधुप रहूत जिन छाये ।' परन्तु राजदरबार के विवादों 
से परिचित केशवदास राम के पेर की जड़ाऊ रेशभी जूती में ही 
इलम कर रह जाते ४ । तुलसी के सारे चित्रण भे॑ प्रेमांकन की 
टी प्रधानता हे-“महाद्वति देह”, “बोरि चितु लेई”, “करिसूत्र 
मनोहर”“--परन्तु केशवदास इस प्रकार प्रसाद-पूण वर्णन की 
ओर नहीं जाते। उत्कोंने प्रत्येक अंग और शाशूषण के साथ 
अत्यन्त उत्तृप्ट उपमाएँ--उस्मेज्ञाएँ दी हूँ, जैसे वे राम फे जूतो 
पहरे पर को त्िबेशी बना देते ई-- 


श्याम दुअ पा लाल लमे दुत्ति यों तलकी 
मानहु सेवति जोनि गिग जमनानल की 
पाटजटो श्रतति सेत सुद्दीरन वी अ्रवली 
देवनदीग्न मानह्ुु सेबन भाँति भी 


(दोनों पेरों के झग्री भाग तो श्याम रंग के हैं ओर तलवों की 
आशा लाल है) ऐसा मालूम होता है मानों सरस्वती की ज्योति 
जमुना जब डी ज्योति का सेवन कर रही है--जमुना में सरस्वतो 
था मिली है। रेशम में गुंधी हुई हीीरों की शति सफेद पक्ति भी 
है। यह संयोग एसा जान पड़ता है मानों गंगाजल के कशिक्रा भी 
उस संगम का सेवन भ्नीभाँति कर रहे ह--हंगा भी वहाँ 

मौजूद छ। ) 
इसी तरह जहों तुलसी 'कन्त कुरठल काना' कह कर ही फास 
निकाल लेते हैं, वहाँ फेशबदास उत्प्रेज्ञा का प्रयोग किए बिना 
नहीं रह सकते--भ्रवण मकर कुण्डल लसत मुख सुखमा एकत्र 
शशि समीप सोहत मनो अवश मकर नप्तृत्र 


- केशवदास 


उत्तराषाढ़, श्रवण और घनिष्टा के कुछ अंश मकर राशि'में 
पढ़ते हैं--ऐसा मालूम होता है सानो सकर राशि के अन्तर्गत 
श्रवण नक्षत्र में चन्द्रमा शोभा दे रहा है | इस प्रकार की सूक भत्ते 
ही उनके 'ज्योतिषज्ञान' की सूचक हो, परन्तु उससे काव्य सामान्य 
ज्ञान के घरातत्न से बहुत ऊपर उठ कर वर्ग विशेष की वस्तु 
हो जाता है। वास्तव में क्रेशव के काव्य में उत्प्रे्ञा अलंकार 
का इतना अधिक प्रयोग हुआ है कि उनके काव्य का एक बड़ा 
अंश साधारण ज्ञान और कल्पना वाक्ते व्यक्ति के काम की 
चीज़ नहीं रह जाता | उदाहरण के लिए, भ्रकुटि-बर्णन देखिये | 
भ्रकुटि का गुण टेढ़ा होना हे, परन्तु उसके ठेढ़ेपन को लेकर इस 
“विरोधाभास” के गढ़ने की क्या आवश्यकता थी-- 
जद॒पि भकुटि रघुनाथ की कुटिल देखियत ज्योति 
तदपि सुरासुर नरन की निरखि शुद्ध गति होति 
थहाँ व्यंजना यह हैं कि भगवान रामचन्द्र के क्रोध से भी सुर, 
असुर और मनुष्य सद््‌गति को शप्त होते हैँ--सत्यु को बरण कर 
साकेत धाम जाते हैं| परन्तु चाहे बात किसी हृद॒तक ऊँची हे, 
साधारण मनीषा इसे शीघ्र समझ नहीं पाती । कवि को 
'पग-पग पर उत्प्रेश्ञा ओर विरोधाभास का आग्रह क्‍यों हो ! क्यों 
'न' वह साधारण भाव-प्रकाशन के धरातल पर चल्ले ! तुलसी में 
साधारण ज्ञान के सहारे काव्य को उठाने की कोशिश की गई है; 
इसीसे बह तीन शताब्दियों से जनता का हृदय हार है। केशव 
भंडितों तक ही सीमित हैं।वह भी रसलाभ के लिए नहीं, 
घांडित्य-परीज्षा के लिए। कहा भी हे-- 
जाको देन- न चहै तब्रिंदाई 
पूछैँ केशव की कविताई 

. क्षेशव के बर्णनों में एक दोष यह भी है कि कवि कहीं भी 

सयत नहीं है। जहाँ उसे संयम से काम लेना ही श्रेयस्कर होता, 
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वहाँ भी वह उत्पेज्षाओं की कड़ी लगा देता है। यह नहीं देखता 
., कि इस वेमीऊे के चमत्कार से सहज सौन्द्य या मनोविज्ञान की 
हानि होगी। अवसर सीता के अग्निप्रवेश का है। साधारण दृष्टि 
से यह अवसर अत्यन्त कारणिक् है। सीता ने क्या-क्या दुख 
नहीं उठाये. फिर भी उन पर संदेह किया जा रहा है। सारो 
बानरसेता श्र लक्ष्मण के लिए यह दु:ख और शोफ का अवसर 
है। तुलसी ने इस घात को पहचाना है और अत्यन्त संत्षेतर में 
इस छु/खपूर्ण परीक्षा का व्शत क्रिया है-- 
पावक प्रत्त देखि वेदेद्ी | हृध्य दरप नहिं भय कहु तेही 
ले मन बच क्रम मम उर माही । तन रघबौर श्रान गति नाहीं 
हो कृसानु सत्र कर रनि जाना। मो कह'ुँ शेठ भीखद समाना 
श्रीस॑ए मम पावर प्रवेस कियो सुमिरि प्रभु मैथिली 
जय फोसलेम मंस बढित चरन रति अति निर्मल 
जा ्र जे 
रूप पायक पानि रादहि श्री सत्य श्रात जग बिद्वित जो 
मि क्वीर सागर इन्दिय रामरि समर्षी आनि सो (लंका १०६ ) 
न्तु फेशव अग्नि में बटी हुई सीता को देखकर उस्पेक्षाओं की 
देते हैं-- 
पिता प्रंक ज्यों कन्‍्यका शुभ्र गीता 
लसे श्रग्नि के श्रक त्यों शुद्ध सीता 
मदृदिव के नेत्र की पुन्निका सी 
फ्ि सम्राम के भूमि में चंडिका सी 
मनो रत्न सिदासमास्था सची हे 
ज्थो रागिनी राग पूरे रची हे 
रंद्र में हैं पयोदेवता मी 
भी कद्न डी मु शोभा प्रकाग्ती 
गे पत्न ही में ड्िफाऊद हौई 
धो पत्र » बोष प्ना पिमोहे 


ध 
ल्वि 
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फेशवदास 


कि तिंदूर शैल्ामन में लिद्ध कन्या | किधों पद्मनी सूर सेयुक्त धन्वा 
सरोजासना है मनो चारु बानी | जपा पुष्प के बीच बैठी मवानी 
किंधों ओषधी दृन्द्‌ में रोहिणी सी | कि दिग्दाह में देखिये योगिनी सी 
धरा-पुत्र ज्यों स्वयं माला प्रदासै | किधो ज्योतिसी तक्त॒काभोग भासे 
आतावरी माणिककुम्म टसोमै। अशोक-लग्ना बन-देवता सी 
पल्लाशमाला कुमुमलि मध्ये | बसंत लक्ष्मी सुम लक्षणा सी 
आरक्तपत्रा सुभ चित्र पुत्री। मनो विराजे अति चारुवेषा 
संपूर्ण सिदूर प्रभा बसे थो। गणेश भालस्थल चंद्र-रेखा 


है मणिदपण में प्रतिविब कि प्रीति हिये अनुरक्त अ्रभमीता 
पृज्ज प्रताप में कीरति ती तप-तेज्न में मनु सिद्ध बिनीता 
ज्यों रघुनाथ तिहारिय भक्ति लसे उर केशव के शुभ गीता 
स्थों अवलोकिय आरनेदकंद हुतासन मध्य सवासन सीता 

( प्रकाश, २० ) 


यह उपसाओं-जलठज्षाओं की कड़ी इस प्रकार है-- 


१--जैसे पिता की गोद में कोई पविन्नाचारिणी कन्या हो 
२--महादेव के नेत्र की पुतल्ी 
३--रणभूमि की चंडी 
४--र त्न-सिंहासन में बैठी हुई इंद्राणी 
४--अनुराग से रंगी हुईं कोई रागिनी 
६--सरस्वती के जलसमूह में कोई देवी 
७--सरस्वती के जल मे खिला कमत् 
प--कमल में कमलकंद 
६--कमल के बीजकोष पर लक्ष्मीजी 
१०-सिंदूर शैल्ञ के अग्रभाग में बेठी कोई सिद्ध-कन्या 
११--सूरय मंडल में कमलिनी 
१२--कमल पर बेठी सरस्वती 
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४१-नपा प्रृष्षों पर बेठी भवानी 

१४--डिव्योपधिर्या के समृह में राहिणी 
- १४--दिग्दाह भें कोश योगिनों 

१६-मंगल-मण्डल में स्वरणमाला 

१5-तन्क के फणपर मणि-ध्योति 

८घ- जैसे घामावरी रागिनों मानिक का कुम्म लिए हो 

१६--अशोक वृक्ष पर कोई बनदेबी बेठीं हो 

२०--बमंत-श्री पत्लाशकुसुम के समूह में सुशोमित हो 

२९--ओोई चित्रपुनत्ी वेलबूटों के मध्य सुन्दर ढड़ से 

जा) गए हा 

२+२-मिद्र की प्रभा से गणेश जी के भाल पर चन्द्रकज्ञा 

२३--मणि दपण से क्रिसी का प्रतिनि्र 

२४--किसी निश्चल अनुरगी के हृदय की साज्षान्‌ प्रीति 
४--प्रताप के ढेर में कीति 

-मपतेज्ञ में उत्तमा सिद्धि 

२७- फेशव के हृदय में रासभक्ति 
इस उत्मज्ञान्माज्ा से तो यही जान पड़ता है कि केशव के ददय 
में राममक्ति की किंचित मात्रा भी नहीं है, वे पांडित्य-प्रदर्शेन में 
लगे हुए द और अदयात्मक कल्पता-चत्रों का चलचितन्न सामने 
उपस्थित कर रद्दे हैं। किसी भी चित्र को पूर्णरूप से विकसित 
नही है'ने दिया जाता-एक रंग उतरने नहीं पाता कि दूसरा रंग 
चढ़ जाता है। इस प्रकार के काव्य-कोशल से काव्यांश की हानि 
हुई है, वृद्धि नहीं | वास्तव में यद्दी असंयम केशत्र की कलत्ञा का 
महान दोप है। महान कवि रसपूर्ण स्थलों और रनोवेतानिक 
अवसरों फी भत्नी-माँति ज्ञानते हैं और ऐसे द्वी अवसरों पर 
रसोट्रक या सन्दिय-सथापनत था सनोनेज्ञानिक चित्र उपस्थित 
फरने ऊे जिए अलंकार का प्रयोग करत हूँ। यहां तो अलंकार 
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ही लक्ष्य हो गये हैं--कवि पाठकों को चकित, चमत्कृत कर देन 
चाहता है। 

इस प्रकार हम देखते हैं क्रि यद्यपि केशव के काव्य में 
वर्शनों की भरमार है, परन्तु मूल.रूप से सब एक ही प्रकार के 
हैं। सब में उनके पांडित्य की छाप है। सब में उत्मेक्षा, बिरोधा- 
भास, परिसंख्या आदि अलंकार के लिए उनका आग्रह है। 
वर्शनों में उन्होंने रस का ज़रा भी सम्बन्ध नहीं रखा है, यद्यपि 
उनसे उनका ल्ोकनिरीक्षण भी प्रकट होता है, परन्तु प्रधानरूप से 
लो वे ऊद्ा-कवि के रूप में ही हमारे सामने आते हैं। तुलसी के 
सारे रामचरित्मानस में केवल एक स्थान पर (दे० चन्द्रोदयवर्शन, 
लंका कांड ) हम ऊहाप्रधान उत्प्रेज्ञा-मूलक काव्य को पाते हैं । 
केशव के पास इसके सिवा और है ही कया ? 

इन वनों में अधिकांश ऐसे हैं जिनका परिचय केशव को 
अपने आश्रयदाता के वातावरण और उनकी संगति से हुआ _ 
गेगा, जैसे चौगान, प्रकाश ३९ के समरत वर्णन ( बाग, कृत्रिम 

'त, कृत्रिम सरिता, कऋत्रिम जलाशय, जलकेलि )। केशब ने राम 

के ऐश्वय को ओरछा राजमहत्न के ऐश्वयं पर खड़ा किया है । 
अतः इन स्थलों पर उनके काव्य का भूल रूप ही हमें मिलता है। 
रामकथा में इन वर्णनों की कोई आवश्यकता हीं नहीं थी । सच तो 
यह है कि कथाकाव्य में वन और कथा में एक विशेष अनुपात 
होना चाहिये। वह अनुपात केशव फी रामचन्द्रिका में हे ही 
नहीं,। वहाँ रामकथा तो बीसवें प्रकाश -वक ही चल्नती है ओर 
वर्णंत्र उन्ततालीस प्रकाश तक चलते हैं| इन पहले २० प्रकाशों 
में भी कथा का अनुपात्त पॉचवें भाग तक भी नहीं पहुँचता। 
अधिकांश विस्तार सम्वाद और बन में ही समाप्त हो जाता है। 


( ६ ) रामचनर्द्रिका में धर्मनीति 


, , रामचन्द्रिका के २४, २४ वें प्रकाशों में घम और अध्यात्म 
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केंपे उर बानि डगै बर डीठि, त्वचाति कुचै सुकचे मति बैली 
: नबै नव औरीव थके गति केशव, बालक तें संगही संग खेली 

हिये सब आधिन व्याधिन संग, जहाँ जन्र श्रावै ज्वरा की सहेली . 

भगै सब देह दशा, जिय साथ, रहे दूरि दौरि दुराशि अकेली 


( इस संसार में कोई भी सुख नहीं है । यहाँ जीवों का जन्स-मरण 
ही नहीं छूटता । जीव गे में आते हैं ओर बड़े कष्ट से उस गर्भ 
के बाहर होते, हैं । तब शरीर सम्बन्धी व्यवहारों में पढ़कर अन्त 
सें अनेक कष्ड सहते हैं। बचपन में जीव भत्ती-बुरी वस्तु को 
नहीं जानता, सब वस्तुएँ मुख में डात्न लेता है| कुछ बड़ा होते 
ही अज्ञानवश केवल खेल में ही लगा रहता है । पिता-माता और 
गुरु से अनेक दुःख पाता है। भूख, घाम और नींद को कुछ 
नहीं गिनता, केवल खेल के लिए रोता है। धुएँ के समान नींलां- 
बर से सुशोमित परनारी-रूपी अग्नि पाप की बड़ी-बड़ी ्पटों वाली 
होने के कारण युवावस्था में नर को जत्लाया करती है, लोक-मयोदा 
के कारण उसे छू नहीं सकते | पर बह देखने से ही मूच्छित 
कर देती है। रित्रियों के हृदय की कुटिलता ही वंशी के समान है, 
उलके हृदय की गुप्त कामेच्छा ही उस हँसिया सें लगा हुआ सांस 
का चारा है और स्त्री का समस्त शरीर ही डोरी के समान हे 
जिसे कामदेव शिकारी अपने हाथ से पकड़ें हुए हे। इसलिए 
स्त्री सनुष्य-रूपी सीनों के फँसाने के लिए पूर्णतया बंशी के सभान 
है| इधर महामोह की फाँसी लगाए लोभ-देव मनुष्य को दशों 
दिशाएँ सें खेंचता है। गये उसे ऊँची पंदवी से गिरा देता हे 
ओर क्रोध उसे जल्ाता है । फिर कोढ़ की खाज की तरह कामदेव 
के बाण उसे पीड़ित करते हैं । लुटेरे काम, क्रोध, लोभ, भोह, गे 
उसे मारते हैं, तो जीव इस दुःख को किससे कहे ? वृद्धावस्था 
में हृदय से कंठ में आती हुई बाणी कॉपने लगती हे, दृष्टि भी 
डगमग़ा जाती है, शरीर की त्वचा ढीली पड़कर सिकुड़ जाती 


शाम चच्रिका छू 


है और बुद्धि हपी जता भी संकुचित हो जाती है। गरदन भुकने 
लाती है । चलन की शक्ति जाती रहती है| जरा के अंगों की 
स्वाभाविक शक्ति मारी जाती है, जीने की दुराशा मात्र शेप रह 
जाती है। ) 

दुःख के कुछ विशेष कारण भी ६ै-- 

१--नत्री 

२--अहँदा र 

३--लोभ 

४--पापा चरण 

४-दृप्णा 

६--समय की प्रवल्नता के कारण शुभ विचार नप्ठ हो जाते 
हैं और मनुष्य नाश की ओर दोड़ता है। जीव इन दुःखों में 
फंसा है, उसका उदार केसे हो ? वशिप्ठ इस प्रकार उपदेश 
फरते ६-- 


(१) जीव बट काददी प्रतिवित्र हैं। लोभ, मद, सोह, काम 
शर्म टकर अपना सत््यकृव भूल जाता है। उसे वेदचिधि 
चाहिये शोर यत्तपूक शास्त्र-स्म्मत व्यवहार करे। राम 

पूठ्ठन पर कि आवन की दुराशा उसे स्वभावतः चकार देती 

हती है, जीव क्या करे ? चशिप्ठ बताते हूँ, कि वासना दो प्रकार 
की होती ईं-शुभ, अशुभ | मलुप्य यत्न के ताथ चासना को 
शुभ पंथ मे लगाये , तो अपना अरछ्म-पद्‌ पा सकता है (कर्मवाद 


टी के | ५ का 


(२) शुंक्ति प्राप्त फरने के ४ साथन ई-साधु-संग, शम 
संतेप, विचार । साधु वह है जो संसार से रहता हआ भी निर्दाप 
४ । शर्म फा भथ ह-विपय-दस्तु न्दय को देखते हुए 
घन समय तक रफपश करते हुए, बात करते हुए भर सुनते हुए 
तथा भाग मरते एए भी किसी समय, किसी प्रकार उनत्त विपमों 
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में लीन न हो (इंद्रियों की गुण और कर्मा में निल्लेपता )। संतोष 
का अथ है सच्चा अनासक्तिभाव | मन में किसी वस्तु की अभि- 
लाधा न हो, किसी वस्तु के मिलने पर सुखी और नष्ट होंने पर 
दुखी न हो, सन्त को परमानन्द-स्वरूप-ईैश्वर में लगाये रखे। 
विचार का अथ हे--सत्यज्ञान, में कोन हूँ, कहाँ से आया हैँ, 
वहाँ से किसलिए आया हूँ ? ज्ञिस प्रकार अपने असली पद को 
प्राप्त हैं, उसे खोजना मेरा परस धर्म है।और कौन मेरा हिंतू 
है, कोन अहितू है, इसको चित्त में भी भाँति जाने | 
( ज्ञानवाद ) 
जीव अपने अहंबाद ( या मसता ) से बँधा हुआ है । इसी 
वह्‌ सन वचन ओर शरीर से क्ुत्सित कम करता है और 
उनका कहा सान कर दुखी होता है। वास्तव में जीव ही ईश 
है। उसमें ' कठेत्व” नहीं होना चाहिये। अहंभाव के नाश से 
ही मुक्ति की प्राप्ति होगी-- 
आपन सो भ्रवलोकिये, सब ही युक्त श्रयुक्त 
अहंभाव मिटि जाय जो कौन वद्ध को मुक्त 


तब उसकी स्थिति ज्ञीवन मुक्त की होती है -- 

बाहर हूँ अ्रति शुद्ध हिये हूँ । जाहि न लागत कर्म किये हूँ 

बाहर मूढू सु अंतस मानो। ताकहँ जीवनमुक्त बखानो 
जीवन-मुक्त का स्थाई भाव होता है-- 

जानि सै गुण दोष न छडै। जीवनमुक्तन के पद मंडे 
( त्याग ) 

(३) परन्तु केशव भक्तिवाद से भी अपरिचित नहीं हैं। 

वशिष्ठ राम-भक्ति का सूत्न स्वरूप जानते हैं-- 
जग जिनको मन तव चरणलीन | तन तिनको मृत्यु न करति दीन 


राभचन्द्रिका री 


तेहि छुनही छुन दुख छोन दोत | जिय करत सम्ित आनंद उदोत 
( भक्तिवद ) 
(४) वे योग को एक महत्त्वपूर्ण साधन मानते हैं-- 
जो चाह जीवन अति अन॑त।सो साथे प्राणायाम संत 
शुभ पूरक कुम्मक मान जानि। अरु रेचकादि सुखदानि श्रामि 
जो क्रमक्रम साथे साधु घीर। सो तुमहि मिले याही शरीर 
( योगवाद ) 


केशव पूजा-उपासना को भी एक स्वतन्त्र साधना के अन्तर्गत 
रखते हैँ | पूजा की विधि क्‍या है, राम के सगुण रूप का ध्यान | 
परन्तु यह ध्यान किस प्रकार हो, यह कवि स्वयं शिव के मुख से 
कहलाता है-- 
पूजा यहे उर आनु । निर्काज करिये ध्योनु 
यों पूलि घटिका एक | मनु किये यात्र श्रनेक् 
ज्िय जान यहई योग | सब धर्म कर्म प्रयोग 
तेहि ते यही उर लाव। मन अ्रनत कहुँन चलाव 
यह रूप पूनि प्रकाप | तब भये हम से दांत 
(२४वां प्रकाश, ६२३-३३) 
उपासक अन्य प्राकृत देवताओं को छोड़ दे, निष्कपट होकर राम 
का ध्यान करे, इस सानसिक अनन्य पूजा से शुभाशुभ वासनाएँ 
जल जाती हैं | जीव सक्तिरस को प्राप्त कर महाकतो, महात्यागी 
महायोगी होकर इंश्वर में लीन हो जाता है-- 
यहि भाँति पूजा पूनि जीव जु भक्त परम कहाय 
भव भक्ति रस भागीरथी महेँ देह दुसनि बहाय 
पुनि महाकर्ता महात्यागी महायोगी होय 
अति शुद्धभाव रमे रप्तापति पूजिह!ं व कोय 
(8० ३५-३८ ) 
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केशब के अनुसार भक्ति-साधना के लिए घर-बार छोड़ने की 
आवश्यकता नहीं है-.- 


कहि केशव योग जगै हिय भीतर, बाहर भोगन स्यों तनु है 
मनु हाथ सदा जिनके, तिनको बनही घरु है घरुही बनु है 
( छों० १६ ) 
अन्त सें नाम ही एक मात्र मुक्ति का उपाय है-- 
कहे नाम आधो हो आधो नसातवै 
कहे नाम पूरो लो बैकुंठ पावै 
सुधारै दुहूँ लोक को वर्ण दोऊ 
हिये छ॒ुप्म छोड़े कहे वर्ण कोऊ 
सुनावै सुनै साधु सगी कहावै | कहावै कहै पा पुंजे नम्तावै 
जपावै दपै वासना जारि डारै | तने छुक् ढो देव लोकै सिधारै 
( प्रकाश २६, छं० ४-११ - 
तुलसी ते भी इसी प्रकार कहा है-- 
कलि में केवल नाम अधारा 


स्पष्ट है कि केशव अपने समय के सभी प्रचलित अध्यात्मवादों को 
स्वीकार करते हुए भी अन्द में सक्तिबाद (त्रानसिक पूजा, अनन्य 
भाव से अनुरक्ति ओर नाम स्मरण ) को ही श्रेय देते हैं। परन्तु 
उनको यह सिद्धान्त आध्यात्मिक आत्मानुभव के द्वारा प्राप्त नहीं 
हुआ है; अतः इसमें चह बल नहीं है जो तुलसी के अध्यात्म में 
है। केशवदास--'आकृत कवि' ही रह गए हैं। रामचंद्रिका जैसी 
पुस्तक से अर्थसिद्धि किये बग़्ेर जो न रह सके, वह प्राकृत कवि 
नहीं तो ओर क्या हैं (--इक्क्रीस़वें प्रकाश में सनाव्यों की देवी 
उत्पत्ति बताकर उन्हें दान देने का नियोजन किया गया है। इसी 
प्रकार ३१वें प्रकाश में ब्रह्मा सनाह्यों को दान देने की बात कहते 
हूँ । उस पर एक नया ही प्रसंग गढ़ लिया शया है | 


रामचन्द्रिका ७६ 


केशव राम के उस रूप से परिचित हैं, जिसे तुलसी उनके 
पहले ही स्थापित कर चुके थे-- 
जाके रूप न रेख गुण, जानत बेद न गाथ 
रंगमहल ख्घुनाथ गे राजश्री के साथ 
( शध्वां प्रकाश, छुं० ४५ ) 
ग्रन्थ की अबतारणा और भूमिका से भी यही वात जान पढ़ती 
है। प्रन्थ के आरम्भ सें श्री राम-बंदना है-- 
पूरण पुराण श्ररु पुरुष पुराण पर्पूरण बतावे न बताबें और 
उक्ति को। दरशन देत जिन्हे दरशन समुझे न, नेति नेति कह, वेद 
लाडि आन युक्ति को ॥ बानि यह केशोदास अनुदिन राम शाम रदते 
रहत न डरत पुनरक्ति को । रुप देहि अशिमाहि, गुण देहिं गरिमाहं, 
भक्ति दहि महिमाहि, नाम देदि मुक्ति को | 
फिर्‌ 
राम नाम, सत्यधाम 
और नाम कोन काम 
ओर 
सोई परब्रह्म भीराम हैं अ्रवतारी अवनारमणि 
वे प्रस्तावना में रास्-भक्ति का संकरप भी छरते हँ-- 


रामचद्रपद पाल, दृन्दारक बृन्दानि वंदनीयम्‌ 

केशवप्रति भूतनया लोचन॑ चचरीकायते 
और ग्रन्थ की समाप्ति पर पौराणिकों की भाँति फल्ष भी दे देत्ते 
ट्- 

अशेष पुम्थ पाप के कलाप आपने बहाव 

विदेहरान ज्यों सदेद भक्त रम को कहाय 

लह सुमुक्ति लोक लोक अ्र4 मुक्ति होहि ताहि 

कहे सुने पढ़े गुनें जु रामचद्र चन्द्रकाहि 


८० - केशवदाप 


जिस प्रकार तुलसी अपनी रासकथा की परिणति में कहते हैं-- 
रघुवंसमसनि भूषन चरित नर कहहि सुनहि जे यावहीं 
कात्तोमलल मनोमल धोदइ बिनु भ्रम रामधघाम सिधावहीं 


रन्तु रामचरित सानस की भाँति रासचन्द्रिका में भक्ति की व्याप्ति 

नहीं है--उसकी मात्रा, वास्तव में, बहुत न्यून है। फेशब के 
सामने लक्ष्य साफ हे--कवित्वशक्ति ओर पांडित्य का प्रदर्शन । 
इसी कारण उनके धर्मनीति ओर अध्यात्म के उपदेश संदेश के 
रूप कथा में मिल नहीं सके हैं । वे जिस सकल्‍प को लेकर चत्ते 
हैं, उसकी रक्षा उनसे नहीं हो सकी है। हे 

आध्यात्मिक विचारों पर लिखते हुए कवि की जीब, त्रह्म, माया, 
संसार आदि विषयक घारणाओं पर भी विचार होता है। फेशव 
ने इन विषयों पर विस्तारपूवक विचार नहीं किया हे; परन्तु यहाँ 
वहाँ तत्सम्बन्धी उक्तियाँ बिखरी पड़ी हैँ। इन्हें ही समेट कर हम 
इन विषयों पर इनके विचार निर्धारित कर सकते हैं । 

१--ब्रह्म 

केशव के भतानुसार ब्रह्म ही एकमात्र सत्ता है, जो रामरूप 

में अवतरित हुईं है-- 
सब्र जानि बूमियति मोहिं राम, 
सुनिए सो कहो जंग बह्मनाम 
जिनके अ्रशेष प्रतिवित्र जाल 
तेइ जीव जाम जग में कृपाल 
हम ऊपर बता चुके हैं कि केशव ने राम को ब्रह्म ही माना है । 
२--जीव 

ऊपर उद्धत पद से पता लगता है कि केशव जीव को ब्रह्म 

का प्रतिविब मानते हैं । 


राभचन्द्रिका पर 


२-माया 
केशव ने कहीं भी माया का वन नहीं किया है, न माया- 
सम्बन्धी विचार का ही कहीं प्रकाशन क्रिया है | जान पढ़ता है, 
माया-सिद्धांत उन्हें मान्य नहीं है । 
४-जगत ( नाम-झूप ) 
यह नाम-रूप जगत एक समस्या है--ल झूठा है, न सच्चा है । 
पारमार्थिक दृष्टि से तो यह भूठ है; परन्तु लौकिक दृष्टि से 
सथ्ा है या सघा ज्गता है-- 
भूठो है रे भूठी जग राम की दोहाई 
काहू साँचे को कियो ततते सॉंचो सो लगत है 
जब यह जग भझठा है, तो सच्चा क्‍यों ज्णता है--केशब कहत्ते 
हैं, जो 'सब्चा' है, जिसका आस्तित्व है, उसकी रचना “असत्य' 
भूठी कैसे हंगी ! फर्ता सत्य है, तो फर्म भी सत्य होना चाहिये | 
केशव इसे सत्य ही 'त्रह्म' की रचना बताते हू; परन्तु इसकी क्षण- 
भंगुरता और इसके असत्य सुखो को देखकर वे इसे सत्य भ्री 
कहना नहीं चाहते | सचमुच, वे उल्लमान में पड़े हैँ--. 
तुम्द ही जु रघी रचना विचारि 
तेहि कौन भाँति समभों मुगरि 
तुलसीदास भी कभी इस प्रकार के असम्जत्य में पड़ गये थे, 
जब विनयपत्रिका सें उन्होंने लिखा था-- 
माघव कष्टि न जाय का कहिये 
देखत तव रचना विचित्र अति समुक्ति मनहिं मन रहिए 
4 4 ९ 
कोउ कह सत्य,सूठ कह कोऊ, जगल प्रवल करि माने 
वुललिदास परिहरे तीन भ्रम सो आपुन पहिचाने 
६ 


पर केशवदास 


(१) यह 'जगत' सत्य है। 

(२) यहू 'जगत' भूठ है । ' 

(३) यह जगत भाठ भी है, सत्य भी है। 
तुज्लसी को ये तीनों मत सान्‍्य नहीं हैं, वह 'अनिर्वेचनीयवाद 
में समाप्त करते हैं--“जेसा है बेसा है, हम नहीं जान सकते कैसा 
है, जान भी सकें तो बता तो सकते नहीं |” केशवदास ने भी 
उत्तकी भाँति इन तीनों मंभादों से बचने का एक तक सोच 
लियां--“यह जगत मठ है, सत्य नहीं है, परन्तु यह सच्चा-सा 
लगता है ।” कदाचित्‌ वे यहाँ भी उस प्रतिबिबबाद' को स्थापित 
कर रहे हैं जो उन्होंने जीव-ब्रह्म के संबंध में स्थापित किया है| 
प्रतिबिब मूठ नहीं होता, परन्तु वह वास्तविक वस्तु न होकर 
उसका प्रतिरुप-सात्र होने के कारण मठ ही कहा जाथगा | इस 
प्रकार केशव द्वेतवादी नहीं ठहरते, उन्हें पूरा-पूरा अद्वैतवादी भी 
नहीं कह सकते, उन्हें “प्रतिबिबवादी” कहा जा सकता है, जो_ 
अद्वेतवाद के बहुत करीब है | इस सिद्धांत के द्वारा वे माया 
' की सध्यस्थता के जात्न से छूट गये हैं । 

केशवदास ने 'जगत' को ही 'संसार' माना है। यह 'जगत 
(जग) मन के हाथ हे-- 

जग को कारन सब मन 
मन को जीत अ्रजीत 


यह सारे प्रपव्च' मठ हैं ; परन्तु सच ढंग रहे हैँ-कैसे ! मन 
के कारण न ! अद्विवमत के मूल-प्रवत्तेक, शकरा बाय के गुरु-गुरु 
श्री गौड़पादाचार्य भी इसी तरह कहते हैं-- 
मनोदृश्यमिह द्वैतमदत परमार्थतः 
. मनतो ह्यामनीभावे ढ्वेत॑ नैवोपलस्पते | 


(यह जितना द्वैत है, मन का ही दृश्य हे, परसा्थतः तो अद्वेत 
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ही है; क्योंकि मन के गमनशून्य हो जाने पर अद्वेन की उपलब्धि 
नहीं होती । ) 
१०-एमर्च॑द्विका में राननीति 
केशव ने अपने सामने राजा रास का दृष्टिकोण रखा है । 
कुछ इसलिए, कुछ उनके दरवार स संबन्धित होने के कारण 
रामचंद्विका में राजनीति का विशद वशन है। उमके कई रूप हैं, 
(१) वह राजव्यवहार ओर राजकीय शिष्टाचार के रूप में प्रकट 
हुआ है। (२) रामराज्य के आदर्श वर्ण में ३) स्त्रय॑ राम के 
व्यवहार में । (४) रामचन्द्र के राजनीति-उपदेश में | 
३६वें प्रकाश भे रामकृत राजनीति का उपदेश इस प्रकार है-- 
बोलिये न मूठ ईठि मूढ़ पै न कीजिये 
दीजिये जु वस्तु हाथ घचूलितू न लीजिये 
नेहु तोरिये न देहु दुःख मत्रि मित्र को 
यज्ञतन्न जाहु पे पत्याहु जौ अभिन्न को 
जुबा न खेलिये कहूँ, जुबान वेद रक्तिये 
अमित्र भूमि माहि ने श्रभक्ष मक्ष भन्निये 
करो न मन्त्र मूह सों न गूढ़ मन्त्र खोलिये 
सुपुत्र होहु जे एढठी भठीन सोंन बोलिये 
वृथा न पीड़िये प्रजादि पुत्र मान पारिये 
अस'घु साधु बूम्षि के यथापराध मारिये 
कुदेवदेव नारि 'को न बाल पित लीजिये 
विगेध विप्र वंश सों सु सप्नह न कीजिये 
परद्वव्य को तो विष प्राय लेखो 
परद्धोन को ज्यों गरुखीन देखो 
तजौ काम क्रोधो मद्दामोह लोभौ 
तजी गये को स्वदा चित्त छोमी 
यहो संप्रदौ निम्नद्दौ बुद्ध योद्धा | करो साधु संसर्ग जो बुद्धि ब्रोद्धा 


प्छ केशवदास 


हितू होय जे देइ जो धर्म शिक्षा | अ्रधर्मीन को देहु जे बाक मित्चा 


ऊतप्ली कुषाही परज्नी विहारी 
करो विप्र लोभी न धर्माधिकारी 
सदा द्रव्य संकल्प को रक्ति लीजे 
द्विजातीन को आपुद्दी दान दीजै 


तेरह मंडल संडित भूतल भूपति जो क्रम ही क्रम साथे 
फैसुहुँ ताकह शत्रुन॒ मित्रसु केशवदास उदास न बाचे 
शत्रु समीप, परे तेहि मित्र, सुलासु परेजु ठदास के जोवे 
विग्रह, संचिनि दाननि, सिन्धु लौं ले चहुँ ओरनि तो सुख सोचे 


राजभ्री बश कैसहूँ, होहु न उर अबदात 
जैसे तैसे आपु वश" ताकहँ कीजे तात 


(भाठ न बोलना, मूंखे से मिन्नरता न करना, जो वस्तु किसी को 
दे देना, फिर भूल कर न लेना | किसी से स्नेह करके फिर उसे 
तोंढ़ना न, मनन्‍्त्री और मित्र को दुख न देना। देशांतर में जाने 
पर शत्रु का विश्वास न करना | जुआ न खेलना । वेद-बचन की 
रक्षा करना । शत्रु देश में जाकर अनजानी वस्तु न खाना। मूढ़ 
से सशाह न लेना और अपना गूढ़ तात्पयें किसी पर प्रकट न 
करता | हठ न करना और मठधारियों से छेड़छाड़ न करना। 
चूथा प्रजा को न सताना, उसे पुत्रवत पालना। दोषी समझ 
कर जैसा अपराध हो, वैसा दंड देना। ब्राह्मण, देवता, री 
ओर बालक का धन न लेना और आाह्यणवंश से स्वप्न में भी 
'विरोध न करना । 

परधन को विष ही समझो | परसख्ी को मातावतू मानो। 
काम, क्रोध, मोह, लोभ, गये ओर चित्तत्ञोम को सदा त्यागो। ' 
यश-संग्रह करो, युद्ध में शत्रु को दमन करो | ज्ञानदाता साधुओं 
की संगति करो | जो धमयुक्त शिक्षा दे, उसे ही हितेषी सममो 
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ओर अधर्मियों से बात मत करो । झतन्नी, मूठे, परल्लीगामी तथा 
. लोसी ब्राह्मण को दान-द्रव्य के बॉटने का अधिकारी सत बनाओ | 
संकल्प किए हुए द्रव्य की यत्नपूवक रक्षा करके ब्राह्मणों को अपने 
हाथ से दो | जो राजा क्रमशः अपने राज्य-सहित १३ राज्यों की 
सुव्यवस्था कर लेता है, उसको शत्रु, मित्र वा उदासीन कोई भी 
हानि नहीं पहुँचा सकता है। शज्रु-राज्य से युद्ध करे, मित्र-राज्य से 
संधि करे ओर उदासीन राज्य से दान-नीति बरते। फिर भी 
किसी प्रकार राजवैभव के वश न हो। इस दृष्टि से राम का 
राज्य आदर्श था; यद्यपि केशव ने इस राम राज्य के वन के 
समय श्ल्लेष-पुष्ट-परिसंख्या ओर अतिशयोक्ति का सहारा लिया 
है, परंतु उनका आदर्श अवश्य ही स्पष्ट है कि-- ेल्‍ 
“पृथ्वी घनधान्य से पूर्ण हो, न राजा-अजा में युद्ध हो, न 
विदेशी आक्रमण हो, गौ-अश्व-हाथी तेजवान और पुष्ट हों, प्रजा' 
- आमतावान और उद्योगी हो, साधु ओर विद्या-विज्ञासी हो। राम- 
राज्य में सभी जन चिरजीबी हों, संयोगी हों, सदा एकपत्नी-बती 
हों, आठों भोग मोगते हों, | सब शीलवा-, गुणवान और सुन्दर 
सुगंधयुक्त शरीर वाले हों। सब अ्रह्म ज्ञानी, गुणवान तथा धर्म 
से चलने वाले हों | प्रजा दानादि कर्म कर सके, चित्त चिंसा-रहित 
हो, चातुयपूर्ण हो, एक पुत्र-पौत्रादि के सुख देखें । सब माता-पिता 
के भक्त हों । प्रजा ज्ञानी हो, अशोक हो, घमी हो, यशी हो, सुखी 
हो, त्रिताप से रहित हो, कोई मिक्ुक न हो | सब ऋजुगामी हों । 
कोई किसी की वृत्ति हरण न करे | लोग लज्जालु हों, धत-व्यसनीः 
न हों। व्यभिचार और परपोड़ा का नाम न हो। सब 
सम्मान युक्त रहें, मयोदा-पू्े रहें। जन-धन-सपन्न नगर में 
ढूट-खसोट न हो | सवेदा शांति का राज हो। अपविन्र कोई न 
हो | गुण-संग्रह की ओर जनता की दृष्ठि हो। सब कीर्तिवान 
हों।” (देखिये, प्रकाश २४) 


मई केशवदास 


इतना होते हुए भी राजा राज्य के धन का उपयोग प्रजा के हित 
करे, जिससे उनका सव विक्ृत न हो जाय । इम दृष्टिकोण को 
लेकर केशव ने २६वें प्रकाश में राम द्वारा राज्यश्री की निंदा कराई 
है (छंद १९--४०) और उपभोक्ता को सावधान किया है-- 
जोई अ्रति हित की कह, सोई परम अ्रमित्र 
सुखबक्ता ई जानिये, संतत मत्री मित्र ॥३५) 
सावधान हो सेवै याहि | सॉचों देत परमपद्‌ ताहि 
जितने नृप याके वश भये | पेलि स्वर्ग मग ना वहि गये 
(राजश्री के प्रभाव से राजा का ऐसा स्वभाव हो जाता है जो जन 
परमहित की बात करता है वही परमशत्रु माना जाता है और 
चापलूस लोग सदा ही सन्त्री ओर मित्र माने जाते हैं। इसलिए' 
सावधान होकर जो इस राजश्री की सेवा करता है उन्हें यह 
सच्ची मुक्ति देती है, असावधानी करने वाल्ने राजा नरक को प्राप्त 
हुए हैं।) 
केशव राज-व्यवहार के बड़े ममज्ञ ज्ञाता थे। इसी से उन्होंने 
उसका बड़ा सुन्दर चित्रण किया है | 
ठुलस। की भाँति केशव ने भी राम-राज्य का चित्रण किया; 
परन्तु वे अलंकारों के बिना तो बात ही नहीं कर सकते--“जिसके 
राज में आज कोई चर्णसंकर नहीं है, केवल नाममात्र की वर्णा की 
सकरता (रंगों का मिश्रण) चित्रों में ही देखी जाती है, विवाह के 
मय ही लियें कुछ अपशब्द बकती हैं, ( अन्यथा कोई किसी 
को गाली नहीं देता ), 'नाममात्र को ध्वजापट ही जहाँ कॉपता 
(अन्य कोई डर से कॉपता नहीं ), जहाँ रात्रि में चक्रवाकों को 
ह्डी वियोग दुःख है ( अन्य को नहीं), जिस राज्य में ब्राह्मणों 
ओर मित्रों से कोई द्वेष नहीं करता ( नाममात्र को ट्विजराज 
चन्द्रमा और मित्र सूर्य के द्वेषी केवल बादल हैं ), मेष ्ं हो नगर 
चेर कर आकाश से बरसते हैं (अन्य कोई नमर शत्रु से नहीं 
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घेरा जाता है) अपयश ही से लोग डरते हैं (अन्य किसी से नहीं 
डरते) यश ही का सब को लोभ है ( अन्य किसी बात के लोभी 
नहीं) दुख ही का जहां खंडन होता है ( अन्य किसी सिद्धांत का 
खंडन नहीं) और जो राजा समस्त ससार के भूषण रूप हैं, ऐसे 
राजा राम चिरकाल तक सानंद राज़ करें | 
(सत्त[इंसवाँ प्रकाश, छुंद ६) 

केशवदास ते जो बात अलकार में कही है, वहीं बात तुलसी ने 
सहज निरलंकार भाषा में उससे कहीं अधिक प्रभावशात्वी ढग 
पर कह दी हे-- 

राम राज बेठे त्रेलोका | हरप्रित भए गंए सब सोका 

बयद न कर काहू सन कोई | रामप्रताप विषमता खोई 


बरनाभ्रम निज निज घरम तिरत वेद पथ लोग - 
चलहिं सदा पावहिं सुखहिं नहिं भय सोक न शेग 
देहिक दैविक भौतिक तापा | राम राज नहिं काहुईि' व्यापा 
सब नर करहि परस्पर प्रीती। चलहिं स्धर्म निरत श्रुति मीती 
चारिउ चरन धर्म जग माही | पूरि रहा सपनेहुँ अध नाहीं 
अल्प मृत्यु नहिं कवनिठ पीरा | सब सुन्दर सत्र ब्रिदज सरीरा 
नहिं दरिद्र कोउ दुखी न दीना। नहिं कोउ अल्रुध न लब्छुन होनो 
सत्र गुनग्य पंडित सब ग्यानी | सब झृतरथ नहि कट सथानी 
सब उदार सच पर उपकारी | विप्र-चरन सेवक नरनारी 
एक नारि ब्रत्त रत सब भारी | ते मन बच क्रम पति हितकारी 
दड जतिन्द कर भेद जहँ नतंक रृत्य समाज 
जीतहु मनहि सुनिश्र अत रामचन्द्र के राज 
ह इत्यादि 


ऊपर के अवतरण से प्रकट हो जायगा कि तुलसी प्रसादपूर 
काव्य से ही जो बात ग्रक़ट कर देते हैं, केशब को उसके लिए * 


यझ केशबदास 


अलंकार चाहिये। सहजोक्ति की अपेक्षा वक्रोक्ति ही उन्हें अधिक 
पसन्द है। उनकी कल्पना भी समाज के कुछ क्षेत्रों को ही छूकर 
नहीं रह जाती, वे धर्म, कुदुम्ब, भौतिक सुख सभी में क्रांति देखते 
हैं | केशव ने चाहे यह लिखा हो कि सुखी आहदश राज्य में शत्र 
नगर को नहीं घेरते; परन्तु उससे क्रिसी ऊँचे राजनीतिक सिद्धति 
की स्थापन नही हो जाती। तुल्लसी तो सामाजिकों का ही ऐश्वर्य 
नहीं दिखाते, वे ्राकतिक ऐश्वंय में भी अतुलनीय वृद्धि दिखा- 
कर रामराज के अलौकिक प्रभाव को ०यंजित फरते हैं, जैसे :-- 
प्रगर्टीं गिरिन्ह बिबिध मनि खानी | जगदातमा भूप जग जानी 
सरिता सकल बहहि बर बारी । सीतल श्रमल स्वाद सुखकारी 
सागर निज मरजाद। रहहीं । डारहिंरतल तटिन्ह नर लहही 
सरसिज संकुल सकत्न तड़ागा। अति प्रसन्न दस दिख बिभागा 
बिधु महि पूर मयूखन्दि रनि तप जेतनेहि काज 
माँगें बारिंद देहिं जल शमचन्द्र के राज 


केशव ने रावण का जो ऐश्वय व्यंजित किया हैः (देखिये, अँगद- 
प्रसंग) उससे उनका राजकीय व्यवह्यर-ज्ञान सिद्ध होता है; परन्तु 
यह बात नहीं है कि तुलसी यदि चाहते तो ऐसा राजैश्वजे- 

(न नहीं कर सकते थे | वे इस प्रसंग की श्रामीणवा के लिए 
५ ७ हैं; परन्तु यह तो वास्तव में उनकी अतुल राजभक्ति का 
फत्न था । उन्होंने रामविज्युख रावण को अपमानित करने के लिए 
दी इस गसंग में राजनीतिकता नहीं बरती | 


११-तुलसीदास और केशवदास 
तुलसी मूलतः भक्त-कवि थे और केशव मूलतः रसिक्र पंडित 
कवि थे। राजदरबारों से उनका सम्बन्ध था। आशभ्रयदाताओं 
की प्रशंसा करने में उनकी काव्य-प्रतिभा चमक उठती थी ओर 
उन्हीं के मनोंविनोद के लिए वे लिखते थे। सुधी राजपभागण 
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उसके श्ोता यै। श्रोतागणों में संस्कृत का ज्ञान भी. अपेक्षित 
था । ऐसे वातावरश में उन्होंने अपने संस्कृत के पांडित्य और 
कवि-प्रतिभा से चमत्कार उत्पन्न किये, यह उनकी प्रतिभा का 
परिचायक है | वास्तव में जिस विल्ञासपूर्ण राज-वातावरण में केशव 
रह रहे थें, उसमें रहकर इससे अच्छी कविता नहीं हो सकती 
थी । स्रच तो यह है कि प्रत्येक कवि प्रभावित होता है. (१) अपने 
वातावरण से, (२) अपने कुटुम्ब और शिक्षा-दीक्षा से,( ३)अपनी 
अभिरुचि से ओर (४) अपने श्रोताओं की अभिरुचि से | कबीर, 
तुलसी और सूर इन सबके श्रोता अध्यात्म-तत्त्व के जिज्ञासु और 
श्रद्धालु भक्त थे। केशव के श्रोता थे राजद्रबारी विल्ञासी पुरुष जो 
वारांगनाओं को ग्ृहणियों से भी अधिक प्रिय सममते थे | दूसरा 
श्रेता था संस्कृतज्ञ पंडितवर्ग जिसे माघ, भारवि, वाण और 
श्रीहर्ष से विशेष प्रेम था। शज्ञार-प्राण, विद्ग्ध सूक्तियों से महा- 
राज को भुज्ञाना ही उनका काम था। फेशव भी इन्हें पंडितों में 
से थे। तीसरा था समान-कर्मा कवि-बगे। कविप्रिया ओर रसिक- 
प्रिया स्पष्टतया उस्त बगे के लिए लिखी गछे थीं ओर राचन्द्रिका 
में पग-पग पर छंद बदलने का रहस्य भी यही है। केशव ने : 
कविता सीखने-सिखाने का विषय घना दिया। और पहले 
पहल वह शिष्यगुरु परम्परा शुरू हुई जो आज तक सीभित्त ज्ेत्रों 
में चलती है। चौथा श्रोता उनकी प्रसिद्ध वारांगना-मित्र है 
जिसका केशव पर बड़ा प्रभाव था। कुटुम्ब संस्कृत परिडतों का था 
ही | इससे भाषा में कविता करना तो हेय ही सममते थे, जैसे- 
तैसे कुछ लिखकर रसिक्रों को प्रसन्न करने की बात थी। वाता- 
वरण, सामाजिक, राजनीतिक, सांस्कृतिक ओर साहित्यिक प्रत्येक 
तेत्र में शिथिलता और विलासिता, उच्छुद्डलता और अनाचार 
से पूण था। केशव अपनी अभिरुचि के लिए प्रसिद्ध हैं ही। 
बुदापे में भी उन्हें मत्ताल था कि उनके श्वेत केशों फ्रो देखकर 
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“चन्द्रमुखी मगलोचनी बाबा कहि कहि जाय । इन सबने केशव 
को इनका विशिष्ट क्षेत्र दिया | तीन पुस्तकें राजाश्रय से सम्बन्धित 
हैं। दो रस और अलंकार के अन्थ और एक छंद-पन्थ ( राम: 
चन्द्रिका ) उन्हें आचार्य बना देते हैं। रहे रामचन्द्रिका और 
विज्ञान-गीदा। वास्तव में ये केशव के प्रतिभा-क्षत्र के बाहर 
जाकर लिखी रचनाएँ हैँ | विज्ञान-गीता संत-काव्य की परम्परा 
में आती है और रामचन्द्रिका राम-काव्य की श्रेणी में, यद्यपि 
खद्भार, पांडित्य-प्रदर्शन ओर आचायत्व वहाँ भी बड़ी मात्रा में 
उपस्थित हैं। कदाचित्‌ तुलसी के 'मानस' की मान्यता होते देख 
केशव ने रामकथा पर लिखने की बात सोची; परन्तु जिन भ्रन्‍्थों 
की ओर उन्तकी प्रतिभा सहारे के लिए कुक सकती थी ( प्रसन्न- 
राघव और हलुमन्नाठक ) वे तुलसी ने पहले ही अपना लिये 
थे | अतः केशवदास को इन भ्न्‍थों का वही अंश लेना पड़ा जो 
तुलसी ने नहीं लिया था, जैसे जनक की स्वयंवर-सभा में बाण:.. 
रावण । शेष के लिए उन्हें मौलिक बनना पढ़ा । तुजसी ने राम- 
कथा को कई बार कहा और रामकथाो के सभी क्षेत्र खोज डाले 
थे। अत: केशव ने भक्त-बत्सल अगवान राम की जगह महाराज 
रामचन्द्र को विषय बनाया। इस नवीनता के लिए धन्यवाद ! 
परन्तु तुलसी पहल्ले ही गीतावल्ली में राम का यह रूप रख चुके 
थे | उनकी दास्य-सावतता की भक्ति का आश्रय भी थही रूप था। 
अत: केशव ने इस महाराज-राम-हूप के भी अछूते ही अंगों को 
विकसित किया। सभी बातों में मौलिक होने के अयत्न में वे 
विचित्र हो गये हैं। वे रामचन्द्रिका में रामऋथा भी कहेंगे, नये 
कवियों को छनन्‍्द लिखना भी सिखायेंगे; राम को महाराज, तरह 
और अचतार एक खाथ बनायेंगे, शुज्ञर और भक्ति की विरोधी 
धाराएँ एक साथ ही त्रवाद्ित करेंगे। यह है रामचन्द्रिका की . 
विडंबना ! केशव ने सोचा होगा कि इतने विभिन्न, असस्बद्ध 
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पहलुओं से पृष्ठ उनकी रामकथा तुलसी की ल-कप्रियता को पीछे 
छोड़ जायगी ; परन्तु वे इसी श्रम में रह गये | तुलसीं की राम 
कथा का जो स्थान है, वह केशव की रामचन्द्रिका को नहीं मित्लेगा, 

न मित्ता ही है। आज पंडित-वर्ग मात्र में उतकी चर्चा है और 
पाव्य-पुस्तक होने की कारण उसका अध्ययन-अध्यापन हो जाता 
है; परन्तु साधारण जनता फे साव ज्षेत्र अथवा उसके विचार- 
क्षेत्र में उसका कोई स्थान नहीं। आज न हम कविता सीखने के 
लिए उसे पढ़ेंगे, व ऱमकथा सुनने के लिए। कल्ञा की सर्वोत्क्ृष्ट 
रचना होकर भी सहज्ञ कवि-अनुभूति से रफुरित न होने के 
कारण रामचन्द्रिका असफल रहा। कहाँ तुलसीदास की कचिता- 
धारा स्रोतस्विनी सी उमड़ी पड़ती हैं, कहाँ पग-पग पर विल्ास- 
कटाक्ष करके ठहरने, मुड़ने, हाव-भाव दिखाने वाले केशव वी. 
रामघारा ! 

- (२वीं शताब्दी से १४वीं शताब्दी तक रामकथा लेकर 
मुख्यतः ऐसे ही ग्रन्थों की रचना हुई है, जिनसें कथा में काव्य- 
कोशल का प्रदर्शन ही मित्नता है । कहीं सम्बाद पर बल है जैसे 
हनुमज्नाटक ओर गसन्नराघव में, कहीं कथा को ही विचित्र रूप 
से गूँथा है जैसे सेतु-बंधन और प्रसन्नराघव एवं अनर्घशाघव 
में। प्रसन्नराघव में राम-सीता के पूर्वराग की नवीन कल्पना 
है। इस प्रकार राम-कथा पर झंगार का आरोप हुआ और बाद 
के संस्कृत कवियों ने राम की भयादा की रक्षा का प्रयत्न नहीं 
किया । सुन्दर पूक्तियों, मुभाषितों, मुक्तक-काव्यों आदि से सहारा 
लेकर राम-कथा में विचित्रता लाने की हास्यास्पद चेष्टा की गई | 
केशव इसी कड़ी में आते हैं। तुलसी भी इन तीन-चार शत्ताब्दियों 
के संस्कृत काव्य के प्रभाव से नहीं बचे हैं, प्रसन्नराघव से उन्होंने 
'सीता-राम का पूवेराग' लिया है और बरबे रामायण में सीता 
का खंगार वर्णन हे, एवं रामाज्ञा प्रश्न में ज्योतिष-पन्थ ( मंगल) 
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लिखक  राम-कथा कहने की चेष्टा है। परन्तु अपने सर्वोत्तम 
प्रंथ ।मानस में उन्होंने राम-कथा को भक्तिरस में डुधो कर ही 
उपस्थित किया है और चन्द्र-बर्शन जैसे एकाध स्थत्ञों को छोड 
कर ऊहा-प्रधान काव्य उन्होंने नहीं रचा। रसोप्रेक और मनों- 
विज्ञान पर उनकी दृष्टि सदेव ही रही है। उन्होंने विवाह का 
सांगोपांग नवीन पक्ष ढूँढ निकाला और उत्तरकांड को दर्शन 
और राम-भक्ति की इंद्रमणिण बना दिया। परन्तु केशव की अंत- 
हेष्टि इतनी पेनी न थी, वह संस्क्ृत कवियों के राम-प्रन्थों के 
चमत्कार की चोंध में आ गये और सामान्य काव्य से हटकर 
उन्होंने प्रेत-काव्य की सृष्टि की | उसके समय के राज्-कवि और 
कवि-कर्मी उनके इस महान्‌ पांडित्य से चकित होकर सुक्तकंठ 
स््रे उनके प्रशंशक हुए, यह ठीक है। परन्तु रस का खत्रोततो 
समसामयिकों ने तुलसी से ही ग्रहण किया | 

केवल संसक्षत के परवर्ती राम-काव्यों से ही नहीं फेशव ने, 
माघ, बाण, श्रोहष, शूद्रक,, कालिदास श्रौर भवभूति की सामग्री 
से लाभ उठाने की चेष्टा की, कहीं-कहीं सफल अनुवाद ही 
प्र्खुत कर दिया । 'कादम्बरी' में एक बेन है-- 

“ताल तिलक तमाल हिंताल्न वकुन्न घहुलै: एलालता कुटिल 
नारिकेल कलपैः लोललोप्रवली लवंगपत्नवैः उल्लसित चूतरेणु पटले 
अलिकुल भंकारे: उन्मद कोकिलकुलफलापकोल हालानिं, इत्थादि। 

( कथाथुख ) 
केशव ने इसी की हिन्दी कर दी हे-- 
तर तालीस तमाल ताल हिताल मनोहर 
मब्जुल्न बंजुल तिलक लकुच कुल नारिकेलेवर 
एला ललित लवझ्ष संज्ञ पुश्लीफल सोदे 
सारी शुकफुल फलित चित्त कोकिल अ्रलि मोहे 
ह ( प्रकाश ३, छुन्द १ ) 
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इसी तरह शूद्रक के मृच्छुकटिक में हँ-- 
लिम्पतीय तमोउज्ञानि वर्षती व्यक्ञषन॑ नमः । 
असत्पुरुषसेवेव दृष्टि निष्पलतां गता॥ 
से हम रामचन्द्रिका में पाते हैं-- 
बरनत केशव सकल कवि विषम गाढ़ू तम स॒ष्टि 
कुपुरुष-सेवा ज्यों भई संतत पिथ्या दृष्टि 
( प्रकाश १३, छंद २१ ) 

यह, पता लगाना दिलचस्प होगा कि केशव पर तुलसी का प्रभाव 
है या नहीं। हम कह चुके हैं कि केशव की कथा-बस्तु का ढाँचा 
वाल्मीकि पर खड़ा है और कितने ही प्रसंगों के लिये वे स्पष्ट 
रूप से उसी के ऋणी हैं, जैसे लक्ष्मण की आत्म हत्या करने की 
धमकी, विवाह से लौटते समय मार्ग'में प्शुराम का मिलना 
इत्यादि । दूसरे स्थान पर इंस प्रभाव की विशद एवं विस्तृत विधे 
चना कर चुके हैं। यहाँ हमें यह बताना है कि कथा को वाल्मीकि 
के क्रम से उपस्थित करते हुए भी काव्य-प्रसंगों के लिए राम 
चन्द्रिका का कवि वाल्मीकि का ऋणी नहीं है। वर्षा-शरद-वर्णन 
राम का विवाह, पम्पासरोबर वर्णन, सभी में वह मोलिक है। 

परन्तु दो प्रसंग ऐसे हैं जो हमारे काम में यह सन्देह उठा 
देते हैं कि शायद केशव ने मानस से उन्हें लिया हो--पर्बवर्ती 
राम-कथा में उनको कोई स्थान नहीं सिज्ञता है ओर स्वयं केशव 
दास की कल्पना उनकी ओर जा ही नहीं सकती थी। वे 
प्रसंग हैं । 

१--राम के विवाह का विशद वर्णन 

२--बन-पथ की भांकी 
यदि समीक्षात्मक्क रूप से अध्ययन किया जाय तो राम- 
चरितमातस और रामचन्द्रिका है इन दोलों प्रसंगों में बड़ा 
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सांम्य द्खिलाई देगा। यह सास्य-भावना में मिल्लेगा, बस्तु- 
निहूपण ओर; वर्णन में तो मोलिकता का आग्रह थहाँ भी है। 
जब हम देखते हैं कि यही दो तुलस्ती के अत्यन्त मौलिक सुन्दरः 
अंग हैं तो इस अनुमान को ही बल देना होता है कि कम-से-हम 
ये प्रसग वहीं से लिये गये हैँ, यद्यपि असंग-विधान स्वयं केशव 
का है। पत्चकाचार, ज्योौनार, गाली, दूललह-दुलहिन, एवं मंडप 
की शोभा--ये बातें इसी ढंग पर तुज़्सों में भी हैं; परन्तु जहाँ 
तुलसी ते गालियों का निर्देश किया है, बहाँ केशत्र बाग्विल्ञात 
में पटु हैं; अतः भूमि को बारांगना बनाकर राम पर श्खेष व्यंग 
करते हैं। एक बात ओर है, इन प्रसंगों में अनायास ही रामभक्ति 
की योजना है! गईं है।हो सकता है, तुलसी ही इसके लिए 
जिम्मेबार हों | तुलसी कहते हैँ-- 
बैठे बराधन _ रामजानकि मुदित मन दशरथ भये 


केशबदास का कहना है-- 
बैठे जराय जरे पल्निका पर रामसिया सब्र को मन मोह 
ज्योतिसमूह रहो मढ़िकै सुर भूलि रहे वपुरों नर को है 
केशव तीनहु लोकन की अवलोकि व्ृथा उपमा कवि टोहें 
सोभन सूरज मण्डल माँक मनो कमला कमलापति सोहँँ 
इसी प्रकार बन-पथ-प्रसंग में, तुलसों की भाँति, यहाँ भो लोग 
संभ्रम-वश पूछते हँ-- 
कौन हो कितते चल्ने कित जात हो केहि काम जू 
कौन की दुह्िता बहू कहि कौन की यह बाम जू 
किधो यह्द राजपुत्री बरही बरी है 
किधों उपदि वरयो है यद सोमा अभिरत हो | 
किधौ रति रतिनाथ जत साथ केसो [6 
जात तपोवन, पिव बैर सुमिरत हौ। 
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किधों मुनि साप हत, किशें अल्मदोषरत 

किधों सिड्धियुत सिद्ध परम तरिरत हो 
किधो कोऊ ठग हो ठगौरी लीन्हे किथों तुम 

हरिदर श्री हो सिवा चाहत फिरत है 


जो हो, प्रसंग का निर्देश अवश्य तुलसी ने किया होगा; यद्यपि 
उनकी तत्सम्बन्धी रचना फेशव के ऊद्दात्मक दक्ति-वैचित्र्य से कहीं 
अधिक सुन्दर है। 

केशव और तुलसी की रामकथा में मूल अन्तर यहीं है कि 
जहाँ केशव अधिकांश स्थत्ों पर प्रसन्नराधव ओर हजमुमन्नाठक 
का अनुवाद ही प्रस्तुत कर रहे हैं, वहाँ तुलसीदास इंन ग्रंथों से 
सहारा मात्र ल्षेते हैं, यही नहीं इनसे ली हुईं सामग्री को काव्य 
ओर सनो'बज्ञान से पणतः पुष्ट करके पाठक के सामने रखते 
हैं। केशव मूल का सौन्दर्य भी समाप्त कर देते हैं--उन्‍्हें न अलु- 
पात का ध्यान रहता है, न काव्यगत सौन्दर्य का, न मनोविज्ञान 
का | वे “संस्कृत कवियों ओर नाटककारों की अ्रतिभा के इतने 
नीचे दब गये हैं कि रथयं उनका स्वरूप विकृत शोर उनका स्वर 
अस्व॒स्थ हो गया है, ।” 


रे 
रसिकप्रिया 


केशवदास के ग्रंथों में रसिकप्रिया सर्वश्रेष्ठ है। आचायर्व 
की दृष्टि से चाहे कविप्रिया का कितना ही महत्त्व रहा हो और 
पांडित्य की दृष्टि से राम चन्द्रिका चाहे जितनी भी स्तुत्य हो 
केशव की काव्य-प्रतिभा और सहूदयता के सर्वोच्च दशेत रसिक 
ग्रिया सें ही होते हैं। जैसा अन्यन्न लिखा है, रसिकप्रिया रस 
ग्रन्थ है । उससे कवित्त-सबैयों का संग्रह है जो केवल उदाहरण 
रूप में उपस्थित हैं। ये उदाहरण लक्षण के कितने निकट पहुँचते 
हैं, यह हम पहले देख चुके हैँ। यहाँ हमें इन उदाहरणों के स्वरूप 
उपस्थित सामग्री की काव्य-परीक्षा करनी हे । 
रीति-पन्थकारों के सम्बन्ध में श्री रासचन्द्र शुक्ल ने सत्य 
ही कहा हैं--/इन रीति ग्रन्थों में कर्ता भावुक, सहृदय और 
निपुण कवि थे | इनका दद्देश्य कविता करना.था, न क्रि काव्यांगों 
का शास्त्रीय पद्धति पर निरूपण करना । अतः इनके द्वारा बड़ा 
भारी कार्य यह हुआ कि रसों (विशेषत: श्ृज्ञार रस) ओर अलंकारों 
के बहुत ही सरस उदाहरण अत्यन्त प्रचुर परिमाण में उपस्थित 
हुए। ऐसे सरस और मनोहर उदाहरण संस्कृत के सारे लक्षण 
अन्थों से चुनकर इकट्ठे करें तो भी उनकी इतती अधिक संख्या 
होगी।” (हिन्दी साहित्य का इतिहाघ, प० २८६ )। केशव 
के सम्बन्ध भें यही बात लागू होती है । 
रसिकप्रिया के नायक हैं ऋृष्ण, राधा नायिका हैं। यद्यपि, 
केशव ने पंथारंभ में कृष्ण में नवरसों की स्थापना की हे-- 
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श्री वृषभानु कुमारि हेतु शंगार रूपमग्र 
वास हाप्त रस हरे मात बंधन करुनामय 
केशीप्रति श्रति रौद् गैर मारो वत्सासुर 
मय दावानल पान पियो वीभत्स कसीठर 
अति श्रदभुत वच विरचि मति शत संतत नित शोच चित 
कृहि केशव सेवहु रतिक नवर्स में ब्रशराज नित 


परन्तु वे स्वयं शृज्ञार रस को ही लेकर रह गये और उत्के इस 
मोलिक नवरस-स्थापन का आगे के कवियों ने भी उपयोग नहीं 
किया | यदि किया होता तो हिन्दी साहित्य का भंडार अत्यन्त 
सुन्दर कवित्त और सवैयों से पूर्ण होता और रसवैभिन्य का 
अच्छा अवसर मिलता | 


इसी मान्यता को ज्ेकर केशव ने अधिकांश पदों में रपष्ट 

रूप से फान्ह, राधिका आदि शब्द रखे हैं ओर जहाँ नहीं रखे 

हट वहाँ भी वे व्यंग्य हैं। इस ग्रकार सारे नायिका-भेद को 

राधा-कृष्ण पर घटा दिया गया है। प्रकाशों के अन्त में वे बरा 

वर लिखते आये हैं कि वे राधा-कृष्ण का शशद्गार-बर्णन कर रहे 
हैं | इससे कई विशेषताएँ उनके काव्य में आ गईं हैं-- 


(१) निव्बेयक्तितता-कवि को आत्म-व्यंजना नहीं करती 
डड़ी। उसने सारी भावनाओं का आरोउ राधा-कृष्ण पर कर 
दिया और वह जैसे तटस्थ खड़ा रहा। यद्यपि अन्त में बह 
परम्परानुसार अपना नाम डाज्न देता है, जैसे वह यह कह रहा 
हो कि बात चाहे क्रिप्ती की हो, मूल में व्यक्तित्व उसका ही है 
यह भुज्ञा देना ठीक नहीं होगा। रीतिकाव्य में जो तटस्थता, 
परव्यंजकता, आत्म-व्संत्नना को दबाने की प्रवत्ति है, वह।इसी 
कारण है कि कवि ने अपने को अपने काव्य से दूर रखा है। 


(२) ऋृष्ण का नायक रूप--इस प्रकार के सबैयों में कृष्ण 
रे 


ध्प केशवदास 


लोौकिफ नायक के स्तर पर उतर आते हैं, राधा लौकिक नायिका 
के | इस प्रकार रीति-काव्य में पोराशिक राधा-कृष्ण और भक्ति-«: 
काव्य के राधा-कृष्ण का साधारणीकरण हो गया है। यदि हम 
विश्लेषण करें तो पता लगेगा कि यह साधारणीकरण की प्रवृत्ति 
कई शताब्दियों से चली आईं -थी। भागवत में कृष्ण ब्रह्म हैं। 
राधा का उल्लेख नहीं हे; परन्तु वे गोपियों के साथ प्रेम-लीलाएँ 
रचते हैँ | व्यास पदु-पद्‌ पर बता देते हैं कि यह प्रेमलीला त्रह्म 
जीव के? अनन्य सम्बन्ध का रूपक है । ब्रह्मवेवत्त पुराण में 
गोलोकवासी की ग्रेयसी के रूप में राधा भी प्रतिष्ठित है। 
आशलिगन, परिरम्भण, संयोग आदि का स्पष्ट उल्लेख है । ऋष्ण 
को कामकलानिधि” कहा गया है ; यद्यपि रीतिशास्त्र का 
सहारा नहीं लिया गया है। जयदेव के काव्य में ब्रह्मबैवत्त 
पुराण से सूत्र लेकर ऋष्ण को धीर ललित नायक के रूप में 
चित्रित किया गया है। यहाँ भी कृष्ण उसी रूप सें उपस्थित हैं, 
परन्तु कबि प्रकृति के उद्दीपन, मान, दूती, अभिसार-इनका भी 
सहारा क्ेता है | ये स्पष्टतया शंगार-शास्त्र में मान्य हैं; परन्तु 
यहाँ यह खरड-काव्य के विषय बना दिये गये हैँ। विद्यापति 
के काव्य सें कृष्ण-राधा को एकदम नायक-नायिका के रूप में 
खण्ड-काव्य बनाकर उपस्थित किया गया है। विद्यापति , 
के विषय “हैं--राधा-कष्ण का पूवेराग, मिलन, अभिसार, मान, 
दूती, मानमोचन, पुनर्मिलन, विरह, मानसिक मिलन । यहाँ 
मानसिक मिलन के आध्यात्मिक सकेत को छोड़ कर शेष लौकिक 
प्रेम-काव्य ही है | सूरदास ने राधा-ऋष्ण के प्रेम-विकास को रीति- 
शास्त्र के भीतर से नहीं देखा; यद्यपि 'साहित्यत्नहरी' के पदों 
में अलंकार-निरूपण और नायिका-मेद का प्रयत्न है। सूर- 
सागर के शाधा-कृष्ण का प्रेमविकान अन्यत्त स्वाभाविक है।_ 
फिर भी “अज्ञार काव्यों से उन्होंने सहारा लिया है। उनके प्रंथ 
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पर ब्रह्मवैवत्त पुराण और जयदेव का प्रभाव ही अधिक है| उसके 
श्यदों में आध्यात्मिक अथ लोकिक शृद्भार से पृष्ठ होता हुआ 
आगे बढ़ता है। परन्तु कवि ने प्रेमविकास को अत्यन्त मानवीय 
धरातत्ञ पर उतारा है। 

केशव के काव्य में राधा-कृष्ण नायक-ताय्रिकाओं की शद्भार 
रसांतर्गत सभी परिस्थितियों के भीतर से गुजरते हैं। इसका कारण 
यह है कि उन्हें उन पदों में आना है, जो शद्भार की अनेक परि- 
स्थितियों के उदाहरण-स्वरूप हैं। रीति-काव्य में ऋष्ण का यही 
रूप सान्‍्य हो गया है। रीति-काव्य में भक्ति का समावेश भी है; 
यद्यपि लक्ष्य सहृदय पाठक ही है, भक्त नहीं | दृष्टि कोण यह है--- 

आ्रागे के कवि रीक्िह तो कविताई 
नतो राधिका गुत्रिद सुमिरन को बहानो है 


यह स्पष्ट है कि रीति-काव्य की इस प्रकार कवित्त स्वेयों 
की परम्परा केशव से ही चल्नी। उन्होंने अत्यन्त शक्तिशाली रूप 
से नई रूढ़ियों का निर्माण किया है। 'रसिकप्रिया' में कवि ने 
प्रसादगुण को द्वाथ से नहीं जाने दिया है ओर माधुयबृत्ति का 
भी ध्यान रखा है। इससे अनेक स्थानों पए वह सुन्दर काव्य की 
सृष्टि कर सका है। जेसे-- 


आजु विराजत है कहि केशव श्री वृषमानु कुमार कन्हाई 
बानि बिरचि वही रस काम रची जो बरी सो बधू न बनाई 
अंग विज्ञोकि त्रिलोक में ऐसी को नारि निहारिन बार लगाई 
मूरतिवंत शृद्धार समीप #छ्शार किये जनु सुन्दरताई 


यहाँ कत्रि ने बानी ( सरस्वती ) को कामदेव के हाथों से रचाया 
है, यह अत्यन्त असाधारण कल्पना है । नारी-सौन्दर्य के आदर्श 


के लिए रति की कल्पना हुईं है, वाणी की नहीं। एक दूसरा 
कवित्त है-- 
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- कोमल विमल मन विमला सी सखी साथ 

कमला ज्यों लीन हाथ कमल सनाल के 
नूपुर की ध्वनि सुनि जोरे कलहंसन के 

चोंकि चौंकि परे चारु चेटवा मरा के 
कंचन के भार कुचभारनि- सकुच भार 

लचकि लचकि जात कटि तट बालके 
हर हर बोलत विलोकत हरेंई हैं 

हें हें चलता हरत मन लाल के 


ऊपर के पद में 'विमत्' 'विमज्ञा' “कमला कमल आदि सें 

अनुप्रास का आग्रह स्पष्ट है। इसी प्रकार 'कब्नन के भार कुच 

भारनि सकुच- भार! कहकर कवि ने अपनी नायिका को अत्यन्त 

ऐश्वयबती, सोन्दर्यवती ओर त्ज्जाबती चित्रित किया है। भाषा- 

सौन्दर्य ने सौन्दर्य का एक मूत्ते चित्र उपस्थित कर दिया है-- 
चौंकि चौंकि परें चार चेठवा मगत्ञ के 


वास्तव में, भक्त कवियों ने त्रजभाषा को काफी माँज दिया था। 
रीति-कवियों ने उनके इस भाषा-संस्कार से कफी फायदा उठाया 
है । नन्ददास का एक पद है-प्यारी पग हरे हरें धर। कफेशवदास 
ने इस हरें शब्द का चमत्कार ही उपस्थित कर दिया है। 
'एक छुंद में केशव ने सांगरूपक द्वारा कृष्ण के सौन्दर्य का 
बड़ा सुन्दर चित्रण किया है-- 
चपला पट मोर किरीट लसे मधघवा धनु शोभ बढ़ावत है 
जूदु गावत आवत वेशु बजावत मित्र मयूर नचावत है 
डठि देखि भट्ट भरि लोचन चातक चित्त की ताप बुकावत है 
घनश्याम घने घन वेष घरे जु बने बन ते ब्रज आवत है 


परन्तु अधिकांश कवित्त-सबेयों में केशव यमक का मोह नहीं 
छोड़ पाते- 
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हरित इरित हार हेरत हियो हरत 
हारी हूँ इरिननेनी हरि न कहूँ लहो 

बनमाली त्रभ पर बरघंत बनमाली 
* बनमाली दूर दुख केशव कैसे सहों 

हृदय कमलनैन देखि के कमलनेन 
होहुँगी कमलनैनि और हों कहा कहो 

आप घने घनश्याम घनही ते होत घम 
श्याम के दिवस घनश्याम बिन क्‍यों रहों 


इस प्रकार के काव्य की तह बक पहुँचना कठिन काम है। पाठक 
को पहली ही पौर पर दंडधारी यमक का सामना करना पड़ता है 
जिसका भेद कोष की सहायता के बिना खुल ही नहीं सकता । तब 
उसे स्री-अंगों के प्रति रूद काज्यालंकारों का भेद जानना होता 
है । इसके बाद ही उसे केशव की है? नेन्री” त्ता| 
दर्शन दवोते हैं, । 24 
कहीं-कहीं केशव कल्पत्ता की अत्यंत तीर उड़ान को रूपक में 
बॉध देते हैं, जैसे (१ )] 8 
है तरुणाई तरंगनि पूर श्रपूरत्र पूरब, राह रंगे पय 
केशवदास जहान मनोरथ संग्रस विश्न मे भूर “मरे मय, 
तक॑ तरंग तरंगित तुग तिमिंगल शूल विशालति-शकेनचर्थ 
कान्द कछू क्रुणामय हे सलि तेही किए करुणा वरुणोरतिय 


इसमें तरुणाई को समुद्र बनाया गया है, प्रेम या काम 
मिलनेच्छा का जहाज हे, तक की तरंगों से यह जहाज टकरा रहा. 
है, हृदयवेदना रूपी तिर्मिगल उसे नष्ट करने पर तुल्े ही हैं । 
कृष्ण ही इस जहाज को करुणा कर पार लगाते हैं | साधारणवया 
: इस प्रकार की कल्पना भक्ति काव्य को ही विशेष शोभित करती 
है, परन्तु यहाँ उससे शंगाररस की वृद्धि ही अभीष्ट हो गई है। 
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फफिर भी ऐसी उत्परेज्ञाएँ उच्च कवि-प्रतिभा श्रकट करती हैं| इसी 
कोटि की एक उत्प्रेशा यह है-- 


बन में द्ृषभानु कमारि मुरारि रमें रुचि सों रस रूप” पिये 
कहूँ कूनत पूजत कामकला विपरीति रची रति केलि लिए 
मणि सोहत श्याम जराइ जरी अति चौकी चल्ने चहु चार हिये 
मख़तूल के भूल ऊ्रुक्नावत केशव भानु मनो शशि अंक लिये 


फहीं-कहीं यह कल्पना की उड़ान इतनी ऊँची और असंगत हो 

जाती है कि साधारण चिन्ता उसे पकड़ भी नहीं सकती, जैसे 

यहाँ पर--- 

. आाल गुद्दी गुन लाल लें लपटी कर मोतिन की सुखदैनी 
त्ताह विलोकत आरसी ले कर आरस सो करुनारस नेनी 
केशव कानह दुरे दरसी परसी उपमा मति को श्रति पैनी 
सूरजसंडल में शशिमंडल मध्य घेंसी जनु ताल-चत्रिवेणी 


इस छुन्द में नायक-लायिका की पतिविब-मेंट का वर्णन हे। 
नायिका ने माता पहरी है, उसका तागा ल्ञाल रह्ष का है, मोतियों 
की ल्र उस पर लिपटी है| वह आरसी लेकर उस हार को अपने 
हृदय पर तरंगित देख रही है। इतने सें कृष्ण (नायक) आ गये। 
पीछे से छिप कर उसे देखने त्गे। परन्तु नायिका की आरसी 
में उनकी कोई पड़ी और नायिका ने उन्हें पकड़ लिया। लात 
गुण में गूँथी हुई माला जैसे सूरजमण्डल है, नायिका का मुख 
शशिमण्डल है, कऋष्ण जैसे त्रिबेणी हैं; या नायक की वेणी माला 
और मुख की परछाई के बीच आ पड़ी, है और कृष्ण उसे छिप 
कर देखते हैं । 

केशव ने बोधमाल के अंतर्गत कुछ प्रेमकूट भी लिखा है, जो 
एक प्रकार से सूरदास के दृष्टकूटों की ही श्रेणी का है | अंतर यह 
है. कि उनके खोलने के लिए एक शब्द के अनेक अर्थ जानने 
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ओर अर्थ की परंररा लगाने की आवश्यकता है ओर यहाँ रस- 
शाज्त्र की रूढ़ियों और कवि-परस्परा का ज्ञान अनिवाय है-- 
तायिका सखियों में बेठी है-- 


बैठी हुती इषभानु कुमारि सख्ीन की मए्डली मरिड प्रवीनी 
ले कुम्हिलानो सो कंज परी इक पायन आइ गुवारिन धीनी 
चंदन सों छिरकी वह पाकह पान दये करुणारस भीनी 
चंदन चित्र कपोलन लोपिके अ्रश्ञन आआँजि बिंदा कर दीनी 


गवालिती ने कुम्हलाया हुआ जो कमल सामने पैरों पर रखा, 
इसका अथ यह है कि नायक इसी भाँति तेरे विरह में कुम्हला 
रहा है। नायिका ने उस कमल पर चदन छिंड़का, अथे बताया 
कि में उसके हृदय की विरहतपन शांत करू गी। पान दिया-- 
कि में भी उससे अनुराग करती हूँ । उस ग्वालिन के गालों पर 
चन्दन लेप कर ओर आँखों में अंजन लगा कर बिदा किया, 
अर्थात्‌ नायक जान ले जब चॉदली फैलेगी और सब सो जायेगे 
तब मिलूँगो। इसी प्रकार यह दूसरा पद है-- 


सख्त सोहत गोप सभा महँ ग्रोविंद बैंठे हुते च्युति को धरिके 
जनु केशव पूरण चद्र लसैे चित चोर चकोरन को हरिके 
तिन को उलदौ करि आन दियो किहु नीरण नीर नए भरिके 
कहि काहे ते नेकु निश्वर मनोहर फेर दियो कलिका करिके 


गोविंद गोपसभा में बैठे थे, इससे नायिका का आदेश दूती स्पष्ट 
तो कह नहीं सकती थी। अतः इशारा हुआ। उसने पानी से 
भरा हुआ कमल लाकर उत्नटा कर उन्हें दिया--वात्पय यह है कि 
नायिका उनके वियोग भें इस तरह रो रही है | कमल नेत्रों के उप 

मान हैं ही | नायक ने उसको थोड़ा देखा और उसके फेले हुए 
दलों को संकुचित कर, उसे कली का रूप बनाकर दूती को लौटा 
दिया | यहाँ व्यग्य है कि ज्ञव कमल संकुचित हो जायगा, तब 
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मिलेगा | काव्य-प्रसिद्धि है कि रात होने पर कमल संकुचित हो 
जाते हूँ । सारे छंद का ढाँचा इसी रुढ़ि-असिद्धि पर खड़ा है और/ 
इसे सममे विना पाठक छंद का अर्थ नहीं जान सकता | कवि ने 
इन प्रेमकूटों को वोधमाल के उदाहरण में रखा है; परन्तु हम 
जानते हैं कि वाद में उन पर स्वतंत्र रूप से कविता का प्रासाद 
खड़ा किया गया | 


रसिकश्रिया की विशेषता उसको सुन्दर भाषा और उसका 
प्रसादगुण है, जैसे 
चंदन विटप वपु कोमल श्रमल दल 
कलित ललित तालपरी है लवद् की 
केशोदास तामें दुरी दीप की सिखा-सी दौरि 
दुर्बत नीलबात चूति अंग आग की 
पौनयान पह्ीपद शब्द जिंत तित होत 
तित तित चौंकि चोक़ि चाहे चोप संगकी 
नंदलाल आगम विलोके कुज्न जाल वाल 
लीन्ही गति तेहीं काल पञजर पतंग की 


परन्तु कहीं-कहीं लोकज्ञान को आ्रावश्यक अंग बनाकर भाव को 
क्लिष्ट भी बना दिया गया, जैसे इस शतरव्ज के रूपक में-- 
प्रेममय भूप रूप सचिव संकोच शोच 
विरद्‌ विनोद फील मेलियत पचि के 
तरल दु॒रंग अश्रवलोकनि अनन्त गति 
रथ मनोरथ रहे प्यादे गुन गचि के 
दुहूँ ओर परी जोर घोर घनी केशोदाठ 
होइ जीत कोन की को दवरे हिंय लचि के 
देखत तुम्हें गुपाल तिद्दि काल डरि वाल 
उर शतरज्ञ कैधी वानी राखी रचि के 
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कृष्ण को देखते ही नायिका ने अपने हृदय रूपी शतरंज पर 
वाजी रच दी-खूब ? सूरदास ने भी अपने भक्तिकाव्य में 
शतरंज-ज्ञान का प्रमाण दिया है; परन्तु उन्होंने संसार के माया 
प्रपंच को ही शतरंज बनाया है | केशवदास ने नायिका के 
हृदय के भावों को ही शतरंज की चालें बना ढाता। स्थान-स्थान 
पर केवल नामावक्षी रूप में ल्लग्रिका फे अंगों के प्रतीक रख दिये 
गये हूँ, जेसे 


कल्न कैमे फूले नेन दारों से दशन एन 

विंतर से अधर इक सुधा सो सुधारयों हे 
वेनी पिक वेनी की त्रिवेनी की बनाई गुद्दी 

बरनी बारीक कटि हाँ को करि द्वार॒यो है 
कीने कुच अपल कलपतर के से फल 

फेशोदावा भो बिटिप मुगध विचारयो है 
देखो न गपाल सद्ि मेरी को शरीर सब्र 

सोने से सवारि सब्र सोंथे सों सुधाश्यो है 


इस प्रकार के पदों ने काव्यशाश्न-ज्ञान की एक रूढ़ि ही पैदा कर 
दी, जिसने परवर्ती सारे काव्य को प्रभावित किया | 


'रसिकप्रिया' में अवेक ऐसे कुरुचिपूर्ण स्थल्ञ भी हैं. जिनके 
लिए केशव सत्य ही ल्ञांछित हूँ। राधाकृष्ण का प्रेम एकांकी प्रेम 
है, कम से कम रीतिकवरियों में, बहोँ गोपियों, राघा और ऋष्ण 
यही तीन व्यक्तित्व प्रधान हूँ | नन्‍्द, यशोदा, वृपभावु और उनकी 
पत्ती, सास-ससु (, मा-वाप के रूप में नहीं आते | इस एकांतनिष्ठ 
लीलाविज्ञास के दशेन हमें भक्त-कवियों में ही होते हैं। चाद को 
तो इस एकांतिक प्रेम के चित्रण में एच्द्रम मयादा का अभाव 
हो गया । केशवदास ने अपने काव्य सें प्रसंगवश नायक-नायिका 
के मिलन की योजना की है। एक पद में धाय के घर मिलने की 
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व्यवस्था है, दूसरे पद में घर -में आग लग गई है, भाग-दोड़ 
मची है; परन्तु ऋष्ण इस हड़बड़ में सोती राधिका को जगाकर/ 


'लोचन विधाल चारुचिबुक कपोल घूमि 
चांपे की धी माला लाल लीनी उर लाय कै, 


एक पद्‌ में उत्सव के दिन मिलना होता है, एक पद में 
न्योते के मिस | वास्तव में केशव की कल्पना लोक-व्यवहार के 
साथ चलती थी; अतः उन्होंने ये भेद कर दिये। इनसे ही 'देव' 
जैसे कवियों को कुरुचिपूर्ण कवित्त लिखने का उत्साह मिला | _ 


रसिकप्रिया में केशव भाव-व्यंज्ञना पर इतना बल देते हैं कि वे 
अस्वाभाविक हो जाते हैं।सच तो यह हे कि परवती रीतिकाल 
की खज्ञार रस विवेचन की सभी भ्रवृत्तियों केशवदास की इस 
रचना में पूर्०े विकसित रूप से मित्रती हैं। इन प्रवृत्तियों को 
उपरिथिव करने का श्रेय कुछ उन्हें है, कुछ उनके वातावरण को; 
कुछ उस रीतिशास्त्र को जिसका सहारा उन्होंने लिया | 
परन्तु स्वय युग की चेतनाधारा भी उसी ओर दौड़ रही थी, 
नहीं तो परवर्ती कवियों को केशव का काव्य एक बड़ी आवश्यक 
'रूढ़ि न बन पाता | 
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जैसा हम कह चुके हैं, वेशव ने प्रकृति-वर्णन को अलंकार 
के अन्दर रखा है । कविप्रिया के प्रकृति सम्बन्धी स्थलों को पढ़ने 
से यह पता चलता है कि वे वस्तु-निरूपण मात्र को वन मानते 
हैं| इससे हमें आशा करनी चाहिये कि उनके प्रक्ृति-वर्णन नामो- 
ल्ल्ेख मात्र होगे। परन्तु केशव जैसा कचि नामोल्लेख में भी 
पांडित्य दिखाए बिना नहीं रह सकता, इसलिए वह श्त्षेप का 
सहारा लेकर चमत्कार की सृष्टि करता है। नासमोल्लेख मात्र से 
"अक्षति का कोई हूप सामने नहीं आ सकता, श्क्षेष के प्रयोग से 
तो प्रक्ृति-सान्द्य कोसो दर भाग जाता है। दंडकबन का वरणेन 
करते हुए केशव लिखते हैं-- 


बेर भयानक सी श्रति लगे 
अकंसमूह तहाँ. लगमग 
८ | ओर 


पाइव की प्रतिमा सम लेखों 
अजुन भीम महामति देखो 
यहाँ बेर, अक, अजुन और भीम शब्दों में श्तेष है-- 
चेर-(१) वेरफल (२) काल । 
अके +-(१) धत्तरा (२) सू्य । 
अजुन-(१) कुकुभ वृक्ष (२) पांडुपुन्र | 
भीम (१) अम्लवेदसवृक्ष (२) पांडुपुन्र । 
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कुकुन को अजुन और अम्लवेतस को भीम केवल शब्द 
साम्य की दृष्टि इक गया हे, नहीं तो इनमें समानता ही क्या 
है ? इस प्रकार ऋई प्रकृति-चित्र उपस्थित नहीं हो सकता | 

इसी प्रकार जहाँ उद्दीपन भाव के अन्तर्गत प्रकृति का वर्णन 
है, वहाँ वह अलंकार-प्रतिष्ठा के पीछे छिप जाता है। वर्षा और 


कालिका दोनों का एक साथ वर्णन करते हुए केशवदास 
लिखते हँ-- 


भौहें सुर चाप चाद प्रमुदित पयोधर 
भूखण जराय ज्योति तब्डित रलाई है 
दूरि करी सुख मुख सुखमा सठी की नैन 
अमल कमलदल दलित निकाई है 
केसोदाप प्रतल॒ करेनुका गमन हर 
मुकुत सुहंसक-उत्रद खुखदाई है 
श्रम्चर बलित मति मोहे नीलकण्ठ जू की 
कालिका कि बरषा हरषि हिय आई है 
( इन्द्र-धनुष ही जिसकी सुन्दर भोंह हैं, वादल ही जिसके उन्नत 
कुच हैं, विव्जुछ॒टा ही जिसके जड़ाऊ ज़ेबर हैं, जिसने अपने 
मुख से सहज ही में चंद्रमा के मुख की शोभा दूर कर दी है, 
जो नीलकंठ महादेव की मति को मोहित करती है, वही कालिका 
या पावेती है या यह वषा है। ) 
निम्नलिखित सूर्य का यह वर्णन उत्प्रेज्ञा अलंकार के कारण 
उद्दीपन विभाव को ढक देता है-- 
अरुणगात श्रति प्रात, पद्मनी प्रायनाथ भव 
मानहु. केशवदास कोकनद कोक प्रेममव 
परिपूरण हिंदूरपुर कैघो... मंगलघद 
किधौं इन्द्र को छुत्र मब्यो माणिक्र मयूखपट 
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के शोणित कलित कपाल यह, किल कापालिक काल को 
यह ललित लाल कैधों लखत दिग्मामिनि के भाल को 


( सूर्य प्रातःकाल अति लाल होकर उदय हुए हैं, मानो कमल 
और चक्रवाक का प्रेम जो हृदय में हे, बाहर निकल आया है । 
या फोई सिंदूर से रेंगा मज्गल घट है।याहंद्र का छत्र है जो 
माणिक की किरणों से बने हुए कपड़े से बनाया गया है । या 
निश्चय-पूर्वक काल रूपी कापालिक के हाथ में यह किसी का रक्त 
भरा सिर है, या पूर्व दिशा रूपी स्ली के मस्तक का माणिक है | ) 

राम-काव्य में पुराणों की भाँति वर्षा ओर शरद के वर्णन 
का वड़ा महत्त्व है। केशवदास ने भी उनका वर्णन किया है। 
वर्णन उद्दीपन के भीतर रखा जा सकता है । वह अनेक अलंकारों 
से पुष्ट है। वर्षा का बेन इस प्रकार है -- 


देखि राम बरपा ऋतु आई। रोम रोम बहुधा दुखदाई 
आसपास तम को छुवि छाई । राति चौस कहु जानि न जाई 
मन्द मन्द धुनि सों घन गाजें | तूर तार जनु आवमक बाज़े 
ठौर ठौर चपला चम्के यों। इन्द्रलोक तिय नाचति है ज्यों 


( देखो राम, वर्षा ऋतु आ गई । इससे उद्दोपन के कारण रोम- 
रोम को दुःख होता हे। चारों ओर अंधेरा इतना है कि रात-द्नि 
कुछ जाना नहीं जाता। मन्दू-मन्द ध्वनि से बादल गरजते हैं । 
उनका शब्द ऐसा लगता है मानो तुरही, मेंजीरा ओर ताशे बजते 
हों और जगह जगह बिजली चमकती है जैसे इन्द्रपुरी की 
अप्सराएँ नाचती हों ) 
सोहँ घन त्यामल घोर घने | मोई तिनमें वकपांति मनौ 
संखावलि पी बहुधा जल स्यों | मानों तिनको उगिले बल स्यों 
शोभा अति शक्रसरासन में | माना युति दीखति है घन में 
रलावलि सी दिविद्वार भनो। वर्षागम बॉधिय देव मनो 
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घन घोर घने दसहू दिंसि छाये। मघवा जनु सूरज पै चढ़ि श्राये 
अपराध बिना छिति के तन ताये। तिन पीड़न पीड़ित ह्वै उठि धाये. 
ग्रति घातन बाजत दु'दुि मानों | निरघात सब्रे पविषपात बखानों 
धर्नु है, यह गौरमदाइन नाहीं। सरजाल बहे जलधार द्ृथाहों 
भठ चातक दादुर मोर न बोले | चपला चमके न फिरै खेंग खोले 
दुतिवंतन को विपदा बहु कीन्ही। धरती कह चन्द्रधू धरि दीन 


(घोर काले बादल सोहते हैं, उनमें उड़ती हुईं बक-पंक्तियोँ सन को 
मोहती हैं--जैसे बादल समुद्र से जज्ञ पीते समय एक साथ बहुत 
से शंख भी पी “गए थे, जो वे बल्पूवक उगल रहे हैं। इन्द्र का 
धनुष अत्यधिक शोभा दे रहा है, जैसे वर्षा के स्वागत में देवताओं 
ने सुरपुर के द्वार पर रत्नों की बन्दनवार बाँधी हो। सब ओर 
घने बादल छाये हुए हैं, मानों इन्द्र ने सूर्य पर चढ़ाई की है--सूर्य 
ने बिना अपराध प्रथ्बी को संतप्त किया; अतः प्रथ्वी के दुख से 
दुखित होकर सूर्य को दंड देने के लिए इन्द्रदेव दौड़ पड़े | बादर्द 
गरज रहे हैं जैसे रण के नगारे बज रहे हों ओर बिजली की कड़क 
जैसे वज॒पात की ध्वनि हो | यह इन्द्र-धनुष नहीं है, सुरपति का 
चाप है, बँँढें नहीं हें, वाणवर्षा है। पपीहे, मेंढक्ष और मोर 
नहीं बोलते, इन्द्र के भट सूर्य को लत्ञकार रहे हैं। यह बिजली 
नहीं हे, वरन्‌ इन्द्र महाराज तलवार खोले घूम रहे हैं | ) 

यहाँ तक तो ठीक है; परन्तु जब केशव पौराशिक गाथाओं 
का आश्रय लेते हैं ओर उसके बल पर चमत्कार उत्पन्न करते हैँ, 
तो वे अपने प्रकृत रूप में हमारे सामने आते है-- 

तरुनी यह-अन्रि ऋषीश्वर की सी। वर में इम चंद्रप्रभा सम नीसी 
बरषा न सुनौ किलके कल काली । सब्र जानत हैं महिमा अहिपाली 

(यह वर्षा श्रत्रिपत्नी अनुसूया-सी है; क्योंकि जैसे अनुसूया के गर्भ 
में सोम की प्रभा थी वेसी ही इस बादल में भी चन्द्रप्रभा छिपी है । 
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वर्षा के शब्द नहीं हैँ, वरन्‌ काली सुन्दर शब्दों से हँस रही 
२-। जेसे काली की समस्त महिमा महादेव ही जानते हैं, वेसे 
हे वर्षा की समस्त महिमा सर्प-समूह ही जानता है। ) 
परन्तु वर्षाकाल की नालियों को अभिषारिका बनाना तो 
कल्पना की विडंत्रना ही होगी-- 
श्रभिसारिनी सी समक परनारी । सतमारग मेटन की अधिकारी 
मति लोभ महामद मोह छुई है। द्विजराज सुमित्र प्रदोप मई है 


( इस वर्षो से बनी हुईं नालियाँ परकीयाभिसारिका-सी हैं। 
जैसे वे स्वधम को भेटती हूँ, बैसी ही इस वर्षा में बड़ी-बड़ी 
नात्ियों ने अच्छे मार्गों के मिटाने का अधिकार पाया है| यह 
वर्षा पापी की लोभमद से भ्रष्ट बुद्धि है जो ब्राह्यण और अच्छे 
मित्रों को दोप देती हैे-यह चन्द्रमा और सूर्य को अंधकार में 
छिपाये रहती है.) शरदवणंन भी अलंकारों पर आश्रित है | शरद 
कि-जार रूपको का प्रयोग किया गया है--सुन्दरी युवती, नारद 
की मति, पतित्रता छ्लियों का सच्चा प्रेम और वृद्ध दासी। यहाँ 
उद्दीपन विभाव की पुष्टि की ओर से भी ध्यान हटा लिया 
गया है। 

दन्‍्तावलि कुद समान गनो | चंद्रानन कुंतज्ञ भोर घधनो 

भोहँ घनु खजन नेन मनो। राजीवनि ज्यों पदपानि भनौ 

दारावाल नोरज हीय रखसें। जनु लीन पयोधर अम्बर में 

टौर जुन्हाइहिं अंग धरे | हैँ गति केशब चित्त हरे 
( इस शरद सुन्दरी के कुन्द पुष्प दांत हैं, चन्द्रमा मुख, केश भ्रमर- 
समृह । नवीन बने ५ए पनुप भोंहें है, खजन नेत्र, हाथ-ताँव लाल 
कमल हूँ | कुम्रुद पुष्प या सांतियों का हृदय पर पड़ा हार समभो-- 
कु्चों को कपड़ा में छिवाए है। चादनी ही का चन्दृत तन पर 
त्ञगाए हुए मन को हरती है |] 

श्रो नारद वो दरसे मति मी । लोपं तम ताप अ्रकीरति सी 
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( जैसे नारद की बुद्धि से अज्ञानांधकार, त्रिताप और अपयश का 
लोप होता है, वैसे द्वी इस शरद से भी वर्षा का अंधकार, हि 
के सूर्य का ताप ओर अकतंव्यता का लोप होता है। ) 44 
मानो पतिदेवन की रति सी। सत्मारग की समझभौ गति सी 

( यह शरद पतित्रताओं के सच्चे प्रेम के समान है। जैसे उनके 
कारण अन्य ख्तियों को भी सन्मागे सूझ पढ़ता है, वैसे ही शरद 
के आने से ही मार्ग चलने योग्य हो गये हैं । ) 

लक्षमण दासी बृद्ध-ती आई सरद सुज्ञाति 

मनहु जगावन को, हम बीते वरषा राति 


( यहाँ शरद की उग्मा वृद्ध दासी से दी गई है। जैसे वृद्ध दासी 
प्रभात में आकर राजकुमारों को जगाती है, बैसे ही यह शरद 
भी हमें वर्षारूपी रात बीतने पर जगा कर कर्म-रत करने आई 
है।) 
सूर्यादय का वर्णन भी देजिये-- 
वछ्ु राजत सूरण अरुन खरे | जनु लक्ष्मण के अनुराग भरे 
चितबत चित्त कुमुदिनी तसे | चोर चकोर चिता सी लसे 
पसरे कर कुमुदिनी काज मनो 
कियों पत्मिनी को सुख देन घनो 
जनु ऋक्ष सत्रे यहि त्रास भगे 
जिय जानि चकोरः. फेंदानि ठगे 


व्योम में मुनि देखिये अति लालश्री मुख साजही 
सिंधु में बढ़वाग्िन की जनु ज्वालमाल बिराजहीं 
पद्मरागिनि की किधों दिवि धूरि पूरित सी भई 
सूर-बाजिन की खुरी श्रति तिक्ञता तिनकी हुई 


( ज्ञाल सूे इस तरह शोभा देते हैं मानों लक्ष्मण के अल्ुराम- 
से भरे हैं। सूर्य को देखते ही छुछ्ु॒द्दिनी अपने चित्त में डरती हे 
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आर चारों ओर चक्कोरों के लिए तो चिता के ही समान है । सूये 
के। फैली किरणे' ऐसी लगती हैं. मानों उसने कुमुदिनी को पकड़ने 
के लिए या कमलिनी को अति सुख देने के लिए हाथ फेलाये 
हैँ। सूर्य क्री किरणों के जाल में फैसने के डर से तारे भाग गये 
हैँ ओर चकोर भी ठगा-सा हो रहा है। आकाश मे लाल सूचे 
एपा लगता है मानों समुद्र में बड़वाग्ि की ज्वालाओं का समूह 
एकत्र होकर जिराज रहा है अथव। सूय के घोड़ों के अति तीक्षण 
सुर्मों से चूर्ण की हुईं पद्मराण सणियों की धूल से सारा आकाश 
पूरित-सा हो गया है। 
फेशच फा पंपासर-चर्शन है-- 
श्रुति सुंदर खातल सोम बसे | जहेँ रूप श्रनेकनि लोभ लसे 
प्रहु पक पक्षि विराजत है। रघुनाथ विलोकत लाजत है 
“स्गरी ऋतु सोमित शुभ्र जही | लह् ग्रीपम पैन प्रवेश सही 
नव नीरन नीर तहाँ सरसें। तिय के सुभ लोचन से दरें 
सुन्दर सेत तरोदर में फरहाटक हाटक की दुति को है 
तापर नॉर भलो मनरोचन लोक विलोंचन फी रुचिरौहे 
देखि .दई उपमा जलदेषिन दौरघ देवन के मन मोह 
केश३ फेशवराय मनो कम्लासन के छिर ऊपर सोहै 
मिलि चक्तिन चंदन बात वहै, श्रति मोहत न्यायन हो मति को 
मृगमित्र विलोकत चित्त जरे लिये चंद्र निशाचर-पद्धति फो 
प्रतिकूल शुकादिक शोहिं सबै जिय जाने नहीं इनकी गति को 
नुख देत नढ़ाग तुम्हें न चने कम्लाकर है कम्तलापति को 


( पपासर सुन्दर और शीतल्ञ है और वहाँ अनेक रूप से ज्ञोभ 

चागता है। बड़ों बहुत प्रकार के कमल ओर पक्षी हैँ, पर दे सत्र 

भी रघुनाथ को देखकर लज्नित होते हूँ | वहाँ समस्त ऋनुएँ 

शोभती हूं. पर भीष्म ऋतु नदीं होती | जल से नवीन खिल क्रम न 
प्र 
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लीता के सुन्दर नेत्नों के समान दिखलाई पड़ते हैं। सुन्दर सफेद .. 
कमल में पीली छुतरी है। उस पर सुन्दर भौंरा बैठा है | इसकों * 
देख कर जलदेवियों ने ऐसी उपम्रा दी जिसे सुनकर बढ़े-बढ़े 
देबताओं के मन मोहित हो गए--कि इस पील्ली छतरी पर 
काला भौंरा ऐसा जान पड़ता है मानो भह्मा के सिर पर विष्णु 
विराजमान हों। हे कमलाक९ पंपासर, कमलापत्ति श्रीराम को 
तुम क्यो दुःख देते हो, यह बात तुम्हारे योग्य नहीं ; क्‍योंकि तुम 
कमलाकर हो, ये कमलापति, इससे तुम्हारे दामाद हुए। यदि 
कहो कि मत्य पवन दुःख देता है, तो वह तो जड़ है, दुष्ट सर्प 
के संग से वह विषेज्ञा है। चन्द्रमा जो उनके चित्त को दर्ध 
करता है, सो भी ठीक, है तो आखिर वह रात्रिचर ! शुकपिकादि 
पक्ती मधुर स्वर से सीता की याद दिल्ाकर उन्हें दु:ख देते हैँ, पर 
वे जड़ हैं, इनकी विरह दशा को नहीं जानते । परन्तु तुस सम्बन्धी-- 
होकर क्यों ऐसी बात करते हो, जो भगवान श्रीराम को दुखि 
करती है । यदि हम इस वर्णन का विश्लेषण करें, तो हमें केशव 
की प्रकृति सम्बन्धी धारणा का पता चलेगा। ) 

ली पंक्ति-इसमें ध्वनि से सरोचर की शीतल्नता ओर 
मनसोहकता का वर्णन है। 

ररी पंक्त--यहाँ रूढ़ से सहारा लिया गया है जहाँ कमत्ों 
ओर पक्षियों की उपमा अगों से दी जाती है । यहाँ भी अभिधा 
का सहारा न ल्लेकर लक्षणा का सहारा लिया गया है । 

श्री-प्रकृति के सम्बन्ध में रूढ़ि--शीतल्ता की व्यंजना-- 
क्ल्ष्ट कल्पना द्वारा अभिषेय की पूर्ति 

धरथी--उपभमा 

पद १--यहाँ उत्प्रज्ञा ही ध्येय है, वह भी कल्पना की खींचा- 
. तानी से सिद्ध की »| है। सारे सरोवर में' से केवल कमल पर 

ही दृष्टि गड़ा दी गई है। ' 
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पद २--इसमें वक्रोक्ति का सहारा लेकर ( कमलाकर-« 
पपासर, कमला का जो राम को व्याही है पिता ) राम को पंपासर 
का दामाद बताया है । एक अत्यन्त क्ल्िष्ट कल्पना--राम तुम्हारे 
दामाद हैँ, तुम इन्हें ठुःख क्‍यों देते हो ! 
सक्तेप में हम कह सकते हू कि (१) केशव ने अकृति को 
काव्य रढ़ियों और अलंक रो के मीतर से देखा है, (२ )अलंकारो 
आर विशेषनया श्लेप के कारण उत्तक प्रकृति वर्शन में प्रकृति का 
कोई संन्दिय प्रस्फुटित नहीं होता, (३) *'नहोने प्रकृति के निम्न 
प्रयोग क्रिपरे हैं-- ( १ ) नामोल्लेख-प्रणाल्री, जैसे तीसरे प्रकाश के 
वन-वर्णुन भे-- 
तर तालीम तमाल ताल हिताल मनोहर 
मंजुत् इंजुल लकुच बहुल कुल केर नारियर 
एला ललित लवड़ सज्ञ पुगीफल सोहे 
सारी शुककुल कलित चित्त क्रेक्निल श्रत्ति मोहे 
शुभ राजहंम कलहंस कुन्न नाचत मत्त मयूर गन 
श्रति प्रफुलित फलिन सदा रहे +ेशवदास विचित्र बन 
(२) उहीपन विभाव के लिए प्रकृति का वर्णन, (३ ) श्लेप, 
रूपक और उत्पेज्ञा आदि के साथ क्तिष्ट कल्पना, ( ४ ) प्रकृति 
को हृष्टा के दृष्टिकोण से देखना, जेसे 
फ्लु रजत सूरज अरुण खरे 
जनु लक्ष्मण के शब्रनुराग भरे 
यहाँ प्रकत मानसिक अवस्था का प्रतीक है (४ ) प्रकृति में कप - 
नात्मक सौन्दर्य-निरीक्षण, जेस 
चत्या गगनतर धाब दिनकर वबानर श्रदण मुख 
दीस्हो कक झऋराय, सकल तारका बुसुप्र बिन 
(६) नीति आदि ही दृष्ठि के साथ जैसे भागवत अथवा मानस 


हक 


में, परन्तु यह प्रयोग बहुन कम है, जैसे-- 
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१०-बरनत फेशव सकल कवि विष्रम गाढ़ तम सृष्टि 
कुपुरुष केवा ज्यों भई सनन्‍्तत मिथ्या दृष्टि 
२--जहीं वारुष्ों की करी रचक रुचि द्विजराज 
तहीं कियो भगवंत बिन संपति सोमा साज 
अधिकांश प्रकृतिवणं (२) (३) के अंतर्गत है। ३०वें प्रकाश का 
चंद्रवर्णन ( ३ ) का उदाहरण है- 
(सीता ) 
फूलन की शुभ ग्रेद नई है| सूंघि शची जनु रची दई है 
दर्पण शशि भ्री रति को है। आसव काय महीपति को है 
मोतिन को भ्रुति भूषण जानो। भूलि गई रवि की तिय मानो 


हे ( उद्प्रेज्ञा ) 
( राम ) 
अज्भद को पितु सो सुनिये बू। सोहत कशठ सद्भ लिए लू 
( केबल श्लेष के बत् पर ) 
( सीता ) 


भूप मनोमय छंत्र धरयो ज्यों | तोक वियोगिनि को दिसयो ज्यों 
देव नदी जल राम कह्मौ जू। मानहु फूलि तरोज रहौ जू 
शद्भु किधों हरि के कर मोहै। अन्चर सागर ते निकसो है 
( राम ) 
चारु चंढ़िका सिंधु में शीतल स्वच्छ सतेज 
प्नो शेषमय शोमित हो हृरिघिष्ठित सेज 
( केशोदास ) 
केशोदास है उदास कमलाकर सो कर 
शोषक प्रदोष ताप तमोगुण तारिये 
अमृत अशेष के विशेष भाव बरतत 
कोकनद मोह चंद्र खजन विचा रिये 
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परम पुरुष यह विमुस्य पदंघ सब 
सुमृख सुखद विदूषक उर धारिये 
हरि है री हिये में ने हरिख हरिणनैनी 
चन्द्रमा न चन्द्रमुखी नारद निहारिये 

ऊपर के अवतरण में उद्मेक्ञाएँ इस प्रकार ६-- 

१--शी की फूल की गेंद है चंद्रमा 

२--रति का दपंण है 

३--सूयपत्नी का फर्णाभूषण है 

४-तारा उसके साथ है, इससे वह 'अंगद का पिता बालि' 
जान पड़ता है 

४--छत्नयुत कामदेव है 

६-स्वगंगा का कसल है 

७--अंवरहूपी समुद्र से निकलता हुआ भगवान का आयुध' 

पपयंस, है 

८--इस चंद्रमारूपी क्वीग्सागर में शेपशस्या पर सृर्गांक के 
मिस स्वयं विष्णु विराज रहे है 

६--यह चन्द्रमा नहीं है, ऋषि नारद हैं 

यह रपप्ट है कि फेशव का प्रकृति के प्रति दृष्टिकोण अधिकांश 
में क्लिप्ट है। वह श्रीहर्ष से अधिक प्रभावित जान पढ़ते हैं। यह 
हप का विपय है कि रीतिकाल के कवियों ने उनके दृष्टिकोण 
को संपूर्णतया नहीं अपनाया, नहीं तो हमें प्रकृति के सारे वर्णन 
श्लेप और उत्पेत्षा से भरे हुए ही मिलते। रीतिकाल का भी 
अधिकांश वर्शन उद्दीयन विभाव की पुष्टि के लिए हुआ है और 
सेनापति जैसे एक दो कवियों को छोड़कर दूसरे कवियों ने रूढ़ि 
फा ही अधिक पालन किया है । उनका प्रकृति से सीधा आत्मानुभव 

, का संबन्ध नहीं जान पड़ता | परन्तु फिर भी वहाँ वह विकृति नहीं 

है, जो फेशव के काव्य में दिखलाई पड़ती है । पांडित्य के भीतर 
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से प्रकृति को देखने का वही फल हो सकता था। वाल्मीकि में 
प्रवर्षेण' प्ेत का अत्यन्त सुन्दर वर्णन है। इसे केशव के" 
चरणणन से मिल्ञाइये-- है 

देख्यो सुभ गिरिवर, सकल सोभधर, फूल चरन बहु फरनि परे 

सेंग सरभ ऋक्ष जन, केसरि के गन, मनहु चरन सुग्रीब परे 

संग सिवा विराजै, गजमुख गाजै, परभ्त बोले चित्त हरे 

सिर सुभ चन्द्रक धर, परम दिगम्बर, मानो इर अहिराण धरे 


इसमें श्लेष से पुष्ट उल्लेख अलंकार हे। श्तेष इस प्रकार है-- 
१--सरभ (१) पशु (२) बानरों की एक जाति 
२--ऋच्ष (१) रीछ (२) जामवंत 
३-- केसरी (१) सिंह (२) बानरों की एक जाति 
४-सिवा (१) झगाल्ी (२) पावती 
४--गजमुख (१) गणेश (२) सुख्य-मुख्य जाति के हाथी... 
६--पर भरत (१) कोयल्न (२) बड़े-बड़े सेवक, अरथान्‌ नन्‍दीं! 
शंगी, इत्यादि 
७--चंद्रक (१) जल (२) चंद्रमा 
८-दिगम्बर (१) दिशाएँ जिसका परिधान हों, बहुत बड़ा 
नंगा, (२) वस्रदित 
€--अहिराज (१) बड़े सपे, ( २) वासुकि । 
पहली दो पंक्तियाँ 
| अथे . 
श्रीरामजी ने उस पविन्न पहाड़ को देखा कि सब प्रकार को 
शोभा से युक्त है, अनेक रह्ढ के फूल फूले हैं ओर बहुत प्रकार के 
फल्न भी लगे हैं। वह पहाड़ अनेक वनपशु, रीक्ष और सिहों से 
युक्त है। ऐसा जान पढ़ता जैसे सुप्रीव, जामबन्त ओर केशर-< 
जाति के बानरों को लिए हुए. राम के चरणों में पड़े हैं । 
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अंतिम दो पंक्तियाँ 

इस पवत में शगाल भी हूं, बढ़े बढ़े ह्वथी भी गनरते ३, 
फोयल फी च्रोली चित्त हरती है।इस पवत पर जलाशय भा है 
और यह अ्रति विस्दृत है। यहां बढ़े-बढ़े सपे रहते हैं । 

यह पर्वत शिव है, साथ में शिवा (पाती) और गणेश हैं | 
नन्‍्दी-भूद्ठी आदि हैँ जो स्तुति-गान से उनको प्रसन्न करते हैं। 
शिवजी के शिर पर घन्द्रमा है। वे परम दिंगस्थर हैं और वासुकि 
को धारण किए हुए हैं । 

इस प्रकार मस्तिष्क पर बल देकर साम्यवाची शब्दों के 
सहारे या श्तेप से कविता फो क्लिष्ट बना देना, केशव के बाये 
हाथ का खेल है। इससे अकृति का सारा सौन्दर्य ताश के 
महल् की भाँति ढह पड़ता है। 

अंन में ढा० बड़त्थ्वाज्ञ के शब्दों में--'प्रकृति के जितने भी 
वर्णन उन्होने ( केशव ने ) दिये हैँ, वे प्रकृति “निरीक्षण का जरा 
भी परिचय नहीं देते । » )८उन्होंने »( प्रकृति का परिचय कवि- 
परम्परा से पाया है * *(मालूम होता है कि प्रकृति के वीच मे 
वे आँखें बन्द्र फरके जाते थे। क्योंकि प्रकृति-दर्शन से प्रकृति फवि 
के हृदय की भाँति उनका हृदय आनन्द से नाच नहीं उठता। 
प्रकृति फे सौन्दर्य से उनका हृदय द्रवीभूत नहीं होता । उनके हृदय 
फा बह विस्तार नहीं है जो प्रकृति में भा मनुष्य के सुख दुख के 
लिए सहानुभूति दूँ सकता है, जीवन का स्पंदन देख सकता 
है, परमात्मा के अंतहविंत सरूप का आभास पा सकता है। फू 
उनके लिए निरुद्देश्य खिलते हैं, नदियाँ वेमतलव बहती हैं, वायु 
निरथंक चलती है। प्रकृति में वे कोई सौन्द्रय नहीं देखते, बेर 
उन्‍हें भधानक लगती है, पर्षा काली का स्वरूप सामने लाती है 
ओर उदीयसान अरुशिमासय सूर्य कापालिक के शोणित भरे खप्पर 
का स्वरूप उपस्थित करता है। प्रकृति को सुन्दरता केवल पुस्तकों 


अपनी बात 


मई १६४४ में प्रेमचंद : एक अध्ययन” का पहला संस्करण: 
निकला था। पुस्तक मेरी अनुपस्थिति- में छपी थी--फिर प्रेस 
के भूतों की कृपा न होना आश्चयय की बात होती। इस नये 
संस्करण में वे सब भूलें सुधार दी गई हैं ओर जहाँ आवश्यक 
सममभा गया है, यथोचित परिवर्तत और परिवद्धन भी कर दिया 
>भूथा है। इन परिवर्तनों और परिवद्धेनों से प्रेमचन्द के मूल्यांकन 
में कोई अंतर नहीं पड़ा है, परन्तु ग्रंथ की उपादेयता बढ़ गई है । 
प्रेमचन्द आधुनिक भारत के चार-पाँच-प्रमुख कथाकारों में से 
हैं। पिछले ३०-३४ वर्षो की राजनैतिक ओर सामाजिक हलचलों तथा 
किसानों-मज़दूरों और शहर के मध्यवित्तों का जैसा सफल चित्रण 
उन्होंने किया है, बह अन्यत्र दुलेभ है। आज १२ वर्ष बाद भी 
उन जैसी प्रभावशाली क़ल्म की बादशाहत दिखलाईं नहीं पड़ती | 
उनका साहित्य ही हमारे राष्ट्रीय जीवन का इतिहास बन गया 
है। आज की पीढ़ी के लिए तो वह अपने युग का अत्यंत स्पष्ट 
दर्पण है ही, कत्न की स्वतंत्र भारत की संतानों को भी उसमें बीते 
युगों की प्राणदायी प्रेरणा मिलती रहेगी, इसमें संदेह नहीं। इस 
एक कलाकार ने हमें पंद्रह-बीस हज़ार प्रष्ठ दिये हैं और उनमें 
/ मारे जीवन के सारे क्षेत्रों को छ लिया है। इतनी युग-व्यापक 


(३) 


साहित्य-साधना की समीक्षा के लिए भी एक हजार पृष्ठ चाहिये। 
प्रस्तुत पुस्तक 'रूप रेखा'-सात्र ही बन पाई हे 

परंतु इस रूपरेखा' से भी प्रेमचन्द के जीवन संघर्ष, उनके 
कलात्मक विकास और उनके साहित्य के संबंब में बहुत कुछ 
जाना जा सकेगा । प्रेमचन्द गाधीवादी कम हैं या अधिक, उनकी 
समाजवादी भरणा का स्रोत कया है, इत्यादि ग्रश्न इसमें नहीं 
उठाये गये हैं, परंतु शुद्ध साहित्यिक समीक्षा के साथ-साथ प्रेमचंद 
के राजनैतिक ओर सामाजिक प्रगतिशील दृष्टिकोश की चर्चा 
अनिवायत: आ गई है । 

--आशा है, इस दूसरे संस्करण में यह पुस्तक पाठकों को 
ओर भी अधिक रुचेगी। 


सं० २००४, आषाद कृष्ण १ | न 
२२ जून, (६४८... | रामरतन भठनाग 


१ 
प्रेमचन्द 

प्रेमचंद का जन्म १६३७ संबत्‌ ( १८८० ३० ) में हुआ | पिता 
डाकखाने के क्‍लक थे, साता मरीज | एक बड़ी बहन भी थीं। 
पिता २०) रु० पाते थे। ४०) रु० तक पहुँचते उनकी मृत्यु हो 
गई। उन्होंने १४ वर्ष की अवस्था में प्रेमचंद का विवाह कर 
“दिया और विवाह करने के साल भर बाद ही परलोक सिधार 
गये । प्रेमचंद उस समय नवें दर्जे में पढ़ते थे । अब घर में उनकी 
स्त्री, विमाता और दो सौतेले भाई रह गये। घर में जो कुछ 
पूँजी थी, वह पिता जी की छः महीने की बीमारी और क्रिया-कर्म 
में स्वाह्य हो चुकी थी। आगे पढ़ने को धुन थी। काशी के क्वीन्स 
कालिज में पढ़ते थे। फीस माफ थी। स्कूल से पढ़कर बाँस के 
फाटक पर एक लड़के को पढ़ाने जाते ओर छः बजे छुट्टी पाकर 
पाँच सील चलकर देहात तक पहुँचते। पहुँचते-पहुँचते आठ 
बज जाते। ग्रात:काल आठ ही बजे फिर घर से चल्लना पड़ता 
था। सैकिड डिवीज़न में मैट्रिक पास हुए। उसी साल हिन्दू 
कालिज खुला था। उसमें पढ़ने का निश्चय किया। फोस माफ 
कराने का बड़ा प्रयत्न करने पर भी फीस माफ न हुई। परन्तु 
किसी तरह पढ़ाई जारी रखी | इंटर में कई बार हिसाब में फेल 


२ प्रेमचंद 


हुये और अन्त में इम्तहान देना छोड़ दिया। १०-१२ साल के 
बाद जब हिसाब अखितयारी हो गया तो इस्टर पास किया और 
फिर बी० ए० | 

कालिज छोड़ने पर एक वकील के यहाँ व्यूशान मिल गई 
थी। जीवनसार” नामक आत्म-कहानी में जो १६३३ के हंस के 
आत्मकथांक में छपी है, भ्ेमचंद ने उन दिलों का सार्मिक वर्णन 
किया है। वेतन ५) रु० था। २) रु०-२॥) रु० अपने आप पर 
खर्चे करते, दो-ढाई घर दे आते। वकील साहब के अस्तबत्न 
में एक कच्ची कोठरी थी, उसी में रहते | एक वक्त खाना पका 
लेते | फूसत के समय ल्लाइब्रेरी जाकर उपन्यास आदि पढ़ते। 
बकील साहब के भाई मैट्रिकुज्नेशन में खाथ पढ़े थे, उनसे उधार 
लेकर काम चलाते ओर वेतन से कटा देते | एक बार एक दुकान 
पर एक पुरानी किताब बेचने गये, वहाँ एक सज्जन से मेंट हो 
गई । एक छोटे-से स्कूल के हेडमास्टर थे। उन्हें सहकारी 
अध्यापक की जरूरत थी। १८) रु० के वेतन पर इन्हें रख 
लिया। यह १८६६ ईं० की बांत-है। बढ़ते-बढ़ते १६०८ ३० में 
सब-डिप्टी इसपेक्टर हो गये ओर १६२० के असहयोग आन्दो- 
लन तक शिक्षा विभाग में ही काम करते रहे। उन दिनों वे 
गोरखपुर थे। सारे देश का दौरा करते हुए गांधी जी वहाँ आये । 
उनके व्यक्तित्व से प्रभावित होऋर दो ही चार दिनबाद अपनी 
२० साल्न की नोकरी से इस्तीफा दे दिया ओर देहात में जाकर 
प्रचार और साहित्य-सेवा को अपने जीवन का उद्देश्य बनाया | 

प्रेमचंद की पहली रचना एक ड्रामा थी जिप्में उन्होंने 
अपने मामू साहब के चमारी-प्रेम की खिल्ली उड़ाई थी। “मेरी 
पहली रचना” में उन्होने जो लिखा है उससे उनके बचपन के 
अध्ययन पर अच्छा प्रकाश पड़ता हँ--“डस समय मेरी उम्र 


प्रेमचंद ३ 


कोई १३ साल की रही होगी। हिन्दी बिलकुल न जानता था! 
“डई के उपन्यास पढ़ने का उनन्‍्माद था। मौलाना शरर, पं: 
रतननाथ सरशार, मिर्जा रुसवा, मौलवी मुहम्मद अली (हरदोई: 
निवासी ) उस वक़्त के सर्वप्रिय उपन्यासकार थे | इनक 
रचनाएँ जहाँ मिल जाती थीं, स्कूल की याद भूल जाती थी ओर 
प्रतक समाप्त करके ही दम लेता था। उस जमाने में रेनारह 
के उपन्यासों की धूम थी। उदू में उनके अनुवाद घड़ाधड़ निकल 
रहे थे और हाथों-हाथ बिकते थे | “में भी उनका आशिक्त था 
स्व० हजरत रियाज ने, जो उदू के प्रसिद्ध कवि हैं ओर जिनका 
हाल में देहांत हुआ है, रेनाल्ड की एक रचना का अनुवाद 
“(हरससरा' के नाम से किया था। उसी जमाने में लखनऊ के. 
साप्ताहिक अवधपंच' के सम्पादक र्व० सौलाना सब्जाद हुसैन 
ने, जो हास्य-रस के अमर कलाकार हैं, रेनाल्‍ड के एक दूसरे 
उपन्यास का अनुवाद “धोखा” या 'तिल्षस्मी फानूस' के नाम से 
किया था। ये सारी पुस्तकें मेंने उसी ज़माने में पढ़ीं और 
पं० रतननाथ सरशार से तो मुझे दप्ति ही नहीं होती थी। उनकी 
सारी रचनायें मैंने पढ़ डालीं” । “दो-तीन वर्षो में मेने सैकड़ों 
ही उपन्यास पढ़ डाले होंगे। जब उपन्यासों का रटाक समाप्त 
हो गया, तो मेंने नवल्किशोर श्रेस से निकले हुये पुराणों के उढूँ 
अनुवाद भी पढ़े। 'तिलिस्म होशरुबा' नामक तिल्िस्मी म्ंथ के 
१७ भाग उस वक़्त निकल चुके थे ओर एक-एक भाग बड़े सुन्दर 
रायल के आकार के दो-दो हज़ार प्ृष्ठों से कम न होगा । और 
इन १७ भागों के उपरांत उसी पुस्तक के अलग-अलग प्रसल्नों पर 
पच्चीस भाग छप चुके थे । इनमें से भी मेंने कई पढ़े |” 
अपने लेखक जीवन के आरःस्म के सम्बन्ध में प्रेमचंद ने 
इस प्रकार लिखा है--“मेंने पहले पहल १६०७ में गल्पें लिखनी 


श्र प्रेमचंद 


शुरू की। डाक्टर रवीन्द्रनाथ । की कई गस्‍्पें मेंने अंग्रेज़ी में पढ़ी । 
थीं और उनका उर्दू अनुवाद उ्दूँ पत्रिकाओं में छपवाया था 
उपन्यास तो मेंने १६०१ से ही लिखना शुरू किया । मेरा एक 
उपन्यास १६०२ में निकला और दूसरा १६०४ में, लेकिन गल्प 
१६०७ के पहले मैंने एक भी न लिखी । मेरी पहली कहानी का 
नाम था संसार का सबसे अनमोल रत्ना। वह १६०० में 
ज़माने में छपी। उसके बाद मेंने चार-पाँच कहानियाँ और 
लिखी । पाँच कहानियों का संग्रह 'सोज़े वतन” के नाम से १६०८ 
में छुपा उस समय बंग-भंग का आन्दोलन हो रहा था। कॉ्ग्रेस 
में गर्मदल की ख्॒ष्टि हो चुकी थी। इन पाँचों कहानियों में स्वदेश 
प्रेम की महिसा गाई गई थी ।” - 
( 'जीवनसार' से ) 
इस पुस्तक पर अधिकारियों की दृष्टि गई। पुस्तक छपने- 
के छः महीने बाद उनके नाम ज़िल्ाधीश का परवाना पहुँचा। 
मिलने पर उन्हें बताया गया कि इन कहयानयों में राजद्रोह भरा 
है। फेसला हुआ कि सारी प्रतियाँ साहब के हवाले हों ओर 
उनकी अनुमति के बिना कुछ न लिखा जाय | ७०० ग्रवियाँ 
जमाने! के कार्यालय से मेंगाकर दे दीं। जब पेचिश की बीमारी 
की वजह से दौरे की नौकरी छोड़ दी तो बस्ती ओर फिर 
गोरखपुर पहुँचे । वहाँ महावीरप्रसाद पौद्दर से परिचय हुआ। 
इन्होंने बरती में आकर सरस्वती” में कई गलपे छुपवाई । 
पोहार जी के प्रेरणा से 'सेवासदन' ( १६१६ ) लिखा । इससे 
पहले उर्दू में (हम खुरमा ओर हम कबाब' ( १६०६ ) लिखा था। 
वहीं प्राइवेट बी० ए० किया। 'सेवासदन' के आदर से 
उत्साहित होकर प्रेमाश्रम' (१६२२) लिख डाला ओर 
कहानियाँ भी बराबर लिखते रहे। 
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परंतु इतने विवरण से ही प्रेमचंद के जीवन और उनकी 
साहित्यिक साधना पर पूरा पूरा प्रकाश नहीं पढ़ता। प्रेमचंद के 
साहित्य भें मध्यवित के कायस्थ घराने की समस्याओं का 
जो अन्यतम चित्रण है, उसे सममने के लिए उनके जीवन की 
बिशद्‌ भूमिका की आवश्यकता पड़ेगी । प्रेमचंद का जन्म 
मध्यवित्त श्रेणी के एक ग़रीब घर में हुआ। पांडेपुर मौज़े की 
थोड़ी-सी जमीन के लिया और कोई स्थायी सम्पत्ति नहीं था | 
इसलिए पिता डाकख़ाने में नौकरी करके काम चलाते थे। परिवार 
था बड़ा, इसलिए इतने से चलना कठिन था। फल्नतः प्रेसचंद 
ग़रीबी में जन्मे ओर ग्ररीबी में उनका लालन-पाज्न हुआ। 
सम्मिलित परिवार की सारी कठिनाइयों से बह परिचित थे | 
अपने बचपन में विषय में लिखते हुए प्रेमचंद लिखते हैं---“ऑँपरा 
के पुल का चमरौधा जूता मैने बहुत दिन तक पहना है। जब 
तक मेरे पिता जी जीवित रहे, तब तक उन्होंने मेरे लिए बारह 
आने से ज्यादा का जूता कभी नहीं खरीदा |” आठ वर्ष 
के थे कि माता चल बसी। प्रेमचंद्र लिखते हैं--/जब में आठ 
साल का था, तभी मेरी मॉँ बीमार पड़ी । छ. महीने तक वे 
बीमार रहीं। में उनके सिरहाने बैठा पंखा हॉका करता था | 
मेरे चचेरे भाई जो मुझसे बड़े थे, दवा के प्रबंध में रहते थे। 
मेरी बहिन सुसराल में थी। उनका गौना भी हो गया था। 
माँ के सिरहाने एक बोतल शक्कर से भरी रहती थी। माँ के सो 
जाने पर में उसे खा लेता था। माँ के मरने के आठ-द्स दिन 
पहले मेरी बहिन आई। घर से मेरी दादी भी आईं । जब मेरी 
माँ सरने लगीं, तो मेरा, भेरी बहिन का तथा बड़े भाई का हाथ 
मेरे पिता के हाथ में देकर बोलीं-ये तीनों बच्चे तुम्हारे हैं। 
बहिन, पिता तथा बड़े भाई सब सो रहे थे। पर में कुछ भी 
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नहीं समझ रहा था। माँ के मरने के कुछ दिन बाद बहिन 
अपने घर चली गई। दादी, मैया और पिता जी रह गये-३ 
दो-तीन दिन बाद दादी भी बीमार होकर लमही चली गई। 
में, मैया ओर पिता जी रह गये। भैया दूध में शक्कर डाल 
कर भुमे खुद पिलाते थे | पर माँ का वह प्यार कहां ? में एकांत 
में बेठ कर खूब रोता था। पाँच-छः महीनों के बाद मेरे पिता 
भी बीमार पड़े। वे लमही आये। में भी आया। मेरा काम 
मौलवी साहेब के यहाँ पढ़ना, गुल्ली-डंडा खेलना, इख तोड़ 
' कर चूसना और मटर की फल्नी तोड़ कर खाना--चलने ल्गा।” 
इस प्रकार की ग़रीबी में पत्नने वाले भावुक बालक के लिए 
बढ़े होकर ग़रीबी का अत्यंत मार्मिक चित्रण आश्चय की बात 
नहीं है। पिता के मरने के बाद तो उन्हें इकेले इस ग़रीबी 
से लड़ना पड़ा ओर विमाता और भाइयों का बोक वर्षो उठाना _ 
पड़ा | 

पिता जी ने दुबारा विवाह कर लिया। विमाता आई। 
डाकखाने की तबादले की नोकरी | पिता जी बराबर कभी इधर 
कभी उधर बदलते रहते | उधर विमाता के कारण घर में नये 
संघष शुरू हुए । प्रेमचंद की जँबान से ही सुनिये--“पिता जी 
डाकखाने से जो भी चीज़ खाने के लिए लाते, चाची की इच्छा 
रहती कि वे खुद खा जायेँ। वे उनकी लाई हुई चीज़ों को पिता_ 
के सामने रखती तो पिता जी बोलते--में ये चीज़ें बच्चों के लिए 
लाता हूँ! जब चाची न सानतीं तो पिता जी मल्ला कर बाहर 
चले जाते ।” सौतेली माँ कां अनेक प्रकार का अनुभव प्रेमचंद 
साहित्य की महत्वपूर्ण सम्पत्ति है। इसका कारण यही है कि 
यह उनका अपना निजञ्ञी अनुभव था, किताबों में पढ़ा-पढ़ाया 
नहीं | अनेक कहानियों और 'निर्मला' में उन्होंने सोतेली माँ 
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के विशद्‌ चित्र उपस्थित किये हैं। 'सोतेली माँ' कहानी में तो 
'बहुत-कुछ आत्मकथात्मक है। ह 

प्रेमचंद के अनुभव का एक नया क्षेत्र प्रेम और विवाह है 
कई उपन्यासों में उन्होंने प्रेम और विवाह की समस्याओं को 
उठाया है। बरदान, अतिज्ञा, सेवासदन, निर्मला और कायाकल्प 


( रोमांचक प्रसंग ) में उन्होंने आधुनिक नारी-जीवन की - 


अनेक विडंबनाओं का चित्रण किया है। सच तो यह है कि इन 
सब का संबंध नारी के अधिकारों ओर प्रेम-विवाह-संबंधी उसके 
दृष्टिकोण से है। वरदान' में अनमेल विवाह, 'प्रतिज्ञा' में 
विधवाविवाह, सेवासदन' में वेश्या, निर्मला' में दोहाजू और 
'कायाकल्प! में प्रेम, वासना और विवाह की समस्‍यायें उठाई 
गई हैं। इन समस्याओं से प्रेमचंद स्वतः परिचित थे । इससे वे 
इन्हें अपनी अतुभूति का बल देकर उपस्थित कर सके हैं | 
प्रेमचंद ने दो विवाह किये और दूसरी पत्नी शिवरानी देवी 
जब व्याह कर घर आई तब वह एक रखेली रखे हुए थे-- 
उनकी पहली पत्नी तो उस समय जीवित थी ही--और कुछ 
दिनों बाद त्तक उसे रखे रहे | किस मनोविज्ञान के आश्रित 
उन्होंने ऐसा किया, यह जानना उपादेय होगा। पहले विवाह के 
संबंध में वे लिखते हैँं--“मेरा विवाह बस्ती जिले के मेहदावल 
तहसील में रामापुर गाँव में ठीक हुआ। वे भी अपने घर के 


ज़मींदार थे। कुछ पूरब का रीत्ति-रिवाज ऐसा है कि जब मुझे. 


घर में लोगों ने बुल्ञाया तब सैकड़ों स्लियाँ घर में थीं। हँसी- 
मज़ाक का बाजार गरम था। पुरुषों के नाते तो में ही एक था। 
मुमे हँसी-मज़ाक़ अच्छा भी लगता था। सब मुमसे हँसी-मज़ाक़त 
करती थीं, में अकेला उनसे परेशान था। खैर, किसी तरह उनसे 
उबरा। फिर मेरी स्त्री की बिदाई का समय आया। कह रोज़ का 
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अरसा हो गया था। झट-गाड़ी से आना पड़ा। जब हम ऊँट- 
गाड़ी से उतरे तो मेरी रत्री ने मेरा हाथ पकड़ कर चलना शुरू 
किया। में इसके लिए तैयार नहीं था। मुमे मिकक मालूस हो 
रही थी। उम्रमें वे मुमसे ज्यादा थीं। जब मैंने उनकी सूरत 
देखी, तो मेरा खून सूख गया।” इस कुरूप और ककंशा स्त्री 
से प्रेमचंद जैसे भावुक-हृद्य पति की पटना मुश्किल्ष थी। 
प्रेमचंद ने इसका हल सोच लिया ओर उसे खूब निभाहा। 
वह हल कहाँ तक नेतिक ओर न्यायोचित है, यह दूसरो बात 
है । उन्होने पत्नी को बराबर मायके रखा और उसे ख़्चे भेजते 
रहे । जिस हिन्दू समाज में स्री-पुरुष के बीच में तलाक़ की कोई 
व्यवस्था नहीं है। नहीं पटने पर इसके सिवा ओर चारा ही 
क्या है ? इस अनमेल विवाह ने प्रेमचन्द के सन पर अमिट 
छाप छोड़ी ओर उनके उपन्यासों के अनेक पात्र इस दुख से ही 
दुखी हे । मोन-समस्या अनेक अकार से प्रेमचंद के उपन्यासों में 
आती है ओर यद्यपि ऊपर से उसका रूप समाज-सुधार का 
है, मूल समस्या काम-मनोविज्ञान भी है, इसमें संदेह नहीं। 
१६०४ ३० में प्रेमचन्द ने शिवरानी नाम की एक बाल-विधवा 
से विवाह कर लिया। इस समय तक अ्रेमचन्द्‌ श्रेमा' लिख 
- चुके थे जिसमें उन्होंने विधवा-विवाह का समर्थेन किया हे। 
इस शादी के सम्बन्ध में लिखती हुईं शिवरानी कहती हैं-- 
“मेरी शादी में आपकी चाची वग्गेरह किसी की राय नहीं थी, 
मगर यह आपको दिल्लेरी थी। आप समाज का बंधन तोड़ना 
चाहते थे । यहाँ तक कि आपने अपने घर वालो को भी ख़बर 
न दा।” आज से ४०-४२ वर्ष पहले इस तरह विधवा-विवाह 
करना सचमुच साहस का काम था। यह स्पष्ट है कि प्रेमचंद . 
प्राचीनता के उपासक नहीं थे। यदि होते तो पहली ही पत्नी को 
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& किसी तरह निबाहते। उन्होंने साहस कर अपने को मुक्त कर 
लिया। समस्या का वेयक्तिक हल यही था। परन्तु उन्होंने अपनी 
पहली पत्नी की बात शिवरानी देवी से ६ बष तक छिपाई। 
ऐसा करने की उन्हें क्या आवश्यकता पढड़ी। इससे उनकी 
पारिवारिक जटिलताएँ ही बढ़ी होंगी। फिर इस बीच वे अवेध 
रीति से भी प्रेम-प्रसंग चला रहे थे। लोंगी के चरित्र में उन्होंने 
जिस सती-साध्वी रखेली की कल्पना की हे, वह स्वय उनकी 
अनुभूव धारणा थी, ऐसा संभव है।यह निश्चित हे कि वह 
जीवन-पयेत श्रेम और विवाह की समस्या का हल ढूँढ़ते रहे । 
जान पड़ता है इस समस्या के समाजवादी हल से थे परिचित 
नहीं थे, अतः उन्होंने कुछ व्यक्तिगत, कुछ आदशेबादी, कुछ 
गॉधीवादी ढंग से एक हल सोच लिया। विवाह सामाजिक 

. बंधन मात्र है। वह प्रेम से ऊँचा नहीं है। जहाँ प्रेम है, आत्मा 
का स्वच्छ॑द मिलन हे, वहाँ भाँवरे पड़ने का प्रश्न ही नहीं रह: 
जाता | सच्चा आत्म-समर्पण ही विवाह है। प्रेम और विवाह 
के इस ह्ेत से उनके अनेक नायक-नायिका परिचित हैं । 

यह सब समस्याएँ मध्यवित्त घराने से सबंध रखती हैं। 
वास्तव में प्रेमचंद अपने वर्ग से पूर्णतः परिचित थे। इस बे 
का बड़ा सुन्दर चित्रण उनके उपन्यासों में हुआ है। परन्तु 
द़बन' में तो उन्होंने मध्यवित्त स्री-पुरुषों के मनोविज्ञान और 
उनकी दुबेलताओं का अभूतपूर्व चित्र उतारा हैे। 

हमने बताया हे कि छोटे से प्राइमरी स्कूल की मास्टरी से 
शुरू करके प्रेमचंद अंत में सब डिपुटी इंस्पेक्टर हो गये। 
१६०० ईं० के लगभग उन्होंने कृष्ण! उपन्यास लिखा था जों 
इंडियन श्रेस ने प्रकाशित किया । १६०२ ३० में 'बरदान' निकला | 
१६०४ में उनका दूसरा विवाह हुआ ओर इसी वर्ष उनका दूसरा 
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उपन्यास 'प्रेमा' निकला | विवाह के एक वर्ष वाद 'सोजे वतन 
नाम से उनकी एक कहानियों का संग्रह 'ज़माना' प्रेस से: 
प्रकाशित हुआ । सरकार की कृपा से इस संग्रह को उन्हें आग 
की भेंट करना पड़ा | कुछ दिलों बाद उन्होंने दौरे की नोकरी 
छोड़ दी और बस्ती और फिर गोरखपुर में स्कूल-मास्टर रहे। 
वहीं उन्होंने अनेक कहानियों ओर सेवासदन” की रचना की। 
यह रचना १६१६ ३० में प्रकाशित हुईं ओर इसने उन्हें एकदम 
ज्ञोकप्रिय बना दिया। इस उपन्यास में जिस प्रतिभा का 
उद्घाटन हुआ था उसने साहित्य-रसिकों को चकित कर दिया | 
इस लोकप्रियता का प्रभाव भी उन पर पड़ा ओर बह नौकरी 
छोड़ कर साहित्य-सेवा की कल्पना करने त्गे। उन्होंने 
राष्ट्रीय जीवन को चित्रित करने का भी प्रयत्न किया ओर 
'प्रेमाश्रम! ( १६२२ ) इसी प्रयत्न का परिणाम है। असहयोग 
आंदोलन के सिलसिल्ले में उन्होंने नोकरी छोड़ दी और देहात 
में जाकर चरखाप्रचार ओर साहित्य-सेवा का काम ,शुरू किया । 
यह सिलसिला बहुत दिनों नहीं चल सका। तब वे लमही 
( बनारस ) चले आये । अब लेख ओर कहानियाँ ही एक मात्र 
सहारा थीं | अंत में जून १६२१ में श्री गणेशशंकर विद्याथी 
की सिफारिश से वह कानपुर के मारवाड़ी विद्यालय के हेड- 
मास्टर हो गये | कुछ दिनों बाद इस विद्यालय के अधिकारियों 
से कुछ फंगड़ा हो गया और उन्होंने नौकरी से इस्तीफा दे 
दिया। वे 'मर्यादा' (बनारस ) में काम करने लगे और डेढ़ 
वर्ष वहीं रहे। इसके बाद वे काशी विद्यापीठ के विद्यालय- 
विभाग के हेडमास्टर हो गये । बाद में उन्होंने यह नौकरी भी 
छोड़ दी और कुछ दिनों अपने गाँव में जाकर रहे। १६२४ ईैं० - 
के लगभग वे माधरी' ( लखनऊ ) के संपादन-विभाग में आ 


हि 
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गये और यहीं उन्होंने रंगभूमि (१६२४ ), निमेत्रा (१६२७ ), 
कायाकल्प ( १६९८) और ग़बन (१६३१) की रचना की। 
इसी बीच में उन्होने सैकड़ों कहानियां भी लिखीं जो माघुरी' 
और अन्य मासिक-पत्रों में प्रकाशित हुई । 

१६३१ में प्रेमचंद लखनऊ छोड़ कर बनारस आ गये। 
वहाँ उन्होंने एक छोटा-सा प्रेस खरीद लिया और हंस” (मासिक) 
ओर जागरण (साप्ताहिक) नास के पत्र निकालने लगे। 
अपने इस प्रेस से उन्होंने केबल्न अपने दो अंतिम उपन्यास 
छपवाये-कर्म भूमि (१६३२२) और गोदान (६३६ )। छुछ 
अन्य पुस्तकों का प्रकाशन भी उनके सामने हुआ। पत्रों के 
कारण उन्हें बड़ा घाटा हुआ और प्रेस चलना कठिन हो गया | 
फिक्र हुई, यह घाटा कैसे पूरा किया जाय | इसी समय बस्बई 
की एक कम्पनी की ओर से बुल्लावा आया | ८०००) साज्न के 
कन्ट्रेक्ट की बात दी। प्रेस का गरम निवाला न डगला जाता 
था, न निगला जाता है | इसके सिवाय कोई उपाय नहीं रह 
गया था कि या तो घम्बई चले जायें या अपने उपन्यास बाजार 
में बेचें। प्रेमचन्द ने वम्बई का रास्ता पकड़ा | दो-तीन कहानियाँ 
भी उन्होंने लिखी परन्तु वहाँ कहानीकार पर इतने ग्रतिबन्ध 
थे, उसका स्थान इतना नगर्य था, कि प्रेमचंद घबड़ा उठे। 
अंत में उन्होंने इस क्षेत्र से हट जाना ही अच्छा समभा। 
वह वनारस लोट आये ओर वहीं उन्होंने 'गोदान' को समाप्त 
किया । बम्बई से लौटने के एक वर्ष वाद ही वह चलन दिये। 
१६३६ ई० की सोलह जून को उनके पेट में दर्द उठा और खून 
की के हुई | तव से जो बीमार पड़े कि हज़ार इलाज कराने पर 
भी विस्तर से उठ न सके। इसी वष अक्टूबर के महीने में 
'डनका देहान्त हो गया। उस समय वे चारपाई पकड़े हुए ही 
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'मंगलसूत्र' लिख रहे थे। दुर्भाग्यवश यह उपन्यास अधूरा, 
ही रह गया। उन्तके पीछे उनके पृत्र अम्ृतराय और 
श्रीपतराय रह गये | एक बेट थी जिसकी शादी उनके जीवनकाल 
में ही हो चुकी थी । उनको मृत्यु ने हिंदी संसार के सर्वश्रेष्ठ 
ओपन्यासिक और जनता के पहले कल्लाकार को काम के बीच 
में ही उठा लिया। आज एक युग बीत रहा था, परन्तु उनका 
सिंहासन उसी तरह खाली पड़ा है। 
यदि हम २०वीं शताब्दी के हिन्दी साहित्य के इतिहास का 
अध्ययन करें तो यह मालूम हो जायगा कि १६००--१६२० तक 
साहित्य की भाषा का सस्कार ही होता रहा और यद्यपि कई 
शक्तियों का प्रवेश उसी समय साहित्य में हुआ, जेसे कहानी, 
परन्तु उनका विकास १६२० के बाद हुआ । हिवेदीकाल ( १६०० 
--१६२० ) का सारा प्रयास भाषा के साजन में ही लग गया। 
मौलिक साहित्य की रूृष्टि के लिये न उपयुक्त वातावरण तैयार 
हो सका था, न ठीक-ठीक भाषा। इस युग के साहित्य पर 
संस्कृत, अंग्रेज़ी ओर बंगला के प्रभाव स्पष्ट दिखलाई पड़ते हैं। 
मौलिक साहित्य बहुत कम है | गय्य में या तो अलुवाद मिलते 
हैँ या उनकी छाया लेकर लिखी गई पुस्तकें सामने आती हैं । 
भाषा पर संस्कृत का प्रभाव अधिक है । एक प्रकार से यह युग 
बहुत महत्वपूर्ण है । इसी युग में धीरे-धीरे हमारी खड़ी बोली 
की कविता का जन्म हो रहा था और आज पद में भाव और भाषा 
की सफ़ाई के लिए जो चेष्टायें दीख पड़ती हैं, बैसा ही काम उस 
समग्र पद के क्षेत्र में हो रहा था। हिंदी पद्य अभी तक ठीक- 
' ठीक भाषा नहीं पा सका था। गद्य में प्रेमचन्दी भाषा के रूप 
: में हमें चुस्त, मुहावरों से सजा, करुण भावना से भरा भाषा 
का स्वरूप मिला | प्रेमचन्द्‌ की देन यही भाषा है । 
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परन्तु भाषा से भी कहीं अधिक प्रेमचन्द ने कथा-साहित्य 
को दिया | प्रेमचन्द के पहले हिन्दी जनता बंकिसचंद्र के उपन्यास, 
रवीन्द्र नाथ की कहानियाँ, रेनाल्‍्ड के अनुवाद, देवकीनंदन 
खतन्नी, गोपालराम गहमरी ओर किशोरीलाज्ञ के उपन्यास और 
कहानियाँ पढ़ती थी | इनमें प्रतिदिन की समस्याओं को सुलमाने 
का था उन्हें जनता के सामने उपस्थित करने की कोई भावना ही 
नहीं थी। प्रेमचन्द ने हिन्दी प्रदेश की कोटुम्बिक, सामाजिक और 
राजनैतिक समस्याओं को साहित्य का विषय बनाया ओर उसे 
बड्ाली लेखकों के रोमांस ओर उनकी अतिभावुकता से छुड़ाया । 
उन्होंने देश की राजनीति के साथ तो योग दिया ही, ग्रामीण 
जनता को वाणी भी दी और उसके सुख-दुःख से राजनीति-चतुर 
मध्यवग को परिचित कराया । उनका साहित्य उनके यंग का 
पूरा-पूरा दपेण है यद्यपि 'गोदान' ( उपन्यास ) और कितनी ही 
का में वे अपने यग को पीछे छोड़ करः भीलों आगे बढ़ 
गये हैं । 
प्रेमचन्द्र का साहित्य कितना विशद्‌ है, विपुल है, विभिन्न 
है--इसका कदाचित्‌ उनके पाठकी को अलुमान नहीं होगा। 
कारण यह है कि उनका जो कुछ भी है वह अपने में इतना पूर्ण 
है कि दूसरे अंगों में उन्होंने किस प्रकार कितना विचार-योग 
था सहयोग दिया, इसकी ओर ल्लेखकों और पाठकों का ध्यान ही 
नहीं जाता । इसीलिये हम नीचे उन्तकी रचनाओं की तलिका 
उपस्थित करते हँ-- 


उपन्यास 


प्रेमा, वरदान ( १६०२ ), अतिज्ञा ( मूल १६०६ ), सेवासदन 
५१६१६), ग्रमाश्षम (१६२२), रंगभूमि ( १६२४ ) ग़बन (१६३१ ) 
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कर्ममूमि (१६३२), निर्मला (१६२३ ), गोदान (१६३६ ) 
कायाकल्प ( १६२८ ) मंगलसूत्र ( अधूरा छोड़ गये ) 


कहानी . 
सप्तसरोज, नवनिधि, श्रेमपूणिमा, श्रेसपचीसी, प्रेमतीथे, 
प्रेमद्मादशी, प्रेमअसून, ग्रेरणा, पॉचफूल, भ्रास्यजीवन की कहा- 
नियाँ, नारी, नारी जीवन की कहानियाँ, समरयात्रा, मानसरोवर 
(४ भाग ), अग्निसमाधि, कक्न और शेप कहानियाँ । 


 साटक 
प्रेम की बंदी, कविता, संग्राम । 
अनुवाद 


ख्ष्टि का आरम्भ, फ़िसाने आज़ाद, सुखदास, अहड्ढार, 
हड़ताल, चॉँदी की डिविया, न्याय । 


हक कप 
वालोपयोगी 
मनमोदक, छुत्ते की कहानो, जंगल की कहानियाँ, टाल्सटाय 
की कहानियों, दुर्गादास, रामचर्चा । 


निवन्ध 
कुछ विचार; कलम, तलवार और त्याग; मो० शेख सादी | 
पत्र 
जागरण, हंस 


२०वीं शताब्दी में महावीरप्रसाद ट्विबेदी के काम को छोड़ 
कर किसी भी साहित्यकार का काम इतना बढ़ा और इतना 
महत्वपूर्ण नहीं है | इस पर तुर्रा यह कि हसनें यहाँ केवल हिन्दी 
साहित्य में किया काम ही कहा है बैसे उद साहित्य में कथा 
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_ और निवन्धों के क्षेत्र में उन्होंने अमूल्य सेवाये की हैं. ओर वें 
६. उ् साहित्य के कथाकारों में अग्रगण्य माने जाते रहेंगे। 
प्रेमचन्द्र की रचनाओं में आकार-प्रकार की बड़ी विभिन्नता 
है--बड़े-बड़े ४०० प्रष्ठो से लेकर १००० प्रूप्ठों तक के उप- 
न्यास ओर एक-दो पृष्ठों की कहानियाँ । उन्होंने कम भी नहीं 
लिखा है । उनकी रचताओं के तीन विभाग किये जा सकते हैं-- 
१ सोलिक रचनाएँ ( उपन्यास, कहानियों, नाटक, बच्चों की 
चीजे) २ अनुवाद (उद्दें और अंग्रेज़ी से जिनमें टाल्सटाय, 
गैल्सवर्दी, अनातोले फ्रांस और रतननाथ सरशार के अनुधाद 
प्रमुख हूं) ३ लेख, भाषण, हंस' की सम्पादकीय टिप्पणियाँ आदि । 
यह सामग्री काल क्रम के अनुसार एक बड़े पिछले समय से 
१६०३-०४ की “जमाना” (उ्ढे पत्र) से लेकर १६१६ तक के 
वीसियो, दैनिको , मासिको, साप्ताहिकों और पुस्तको के रूप में 
“उपलब्ध हैं। थे फिल्म में भी गये हैँ और उनका “मजदूर” 
फिल्म नाटक हमारे सामने सरकारी कतरव्योंत के साथ आया। 
इस प्रकार प्रेमचन्द्र ने १०,००० प्र्ठ से कम नहीं दिये है। किप्ती 
भी मनुष्य के लिये इत्तती सामग्री का अध्ययन करना कठिन 
हो जाता है| अन्य भारतीय लेखकों में इतनी सामग्री रवीन्द्रनाथ 
की ही होगा | इस समस्त साहित्य पर ध्यान देने से हमें श्रेमचंद 
के विकास और उन पर पड़े प्रभावों का क्रम मालूम हो जायगा। 
इस समय हम केवल उनकी मोटी-मोटी विशेषताओं और सुल्नकी 
हुई वातों को ही ले सकते हैं। 
वहुधा देखा जाता है कि मनुष्य पहले कुछ भावों मे आ 
जाता है, फिर अपना दृष्टिकोश विकसित कर लेता है ओर उसे 
पकड़ कर वेठ जाता है। जमाना उससे बदला लेता है, उसे 
छोड़कर आगे चला जाता है। प्रेमचंद किन्हीं। सिद्धान्तों को पकड़ 
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कर नहीं बैठ गये । वे प्रगतिशील रहे । वे जमाने के आगे नहीं 
चलते । उतनी क्षमता उनमें नहीं थी, यह स्पष्ट है। परन्तु वे 
जमाने के साथ-साथ दोड़ लगा कर चले। “जमाना” ( पत्र ) 
में प्रकाशित उनके आरम्भ के लेखों, स्केचों, और कहानियों को 
देखिये और 'गोदान'ं और 'कफ़न' की कहानियों से इन्हें 
मिलाइये । दोनों प्रेमचंद की ऋतियों के दो छोर हैं और बीच की 
डोर लम्बी है। अंतिम कृतियों की ओर संक्रमण करने में उन्हें 
कई वर्ष लगे ओर कितने ही दृष्टिकोणों और प्रभावों में होकर 
उन्हें जाना पड़ा । परंतु रहे वे बढ़ते-चलते। आग में तपकर बे 
सोना होकर ही निकले । 

प्रेमचंद ने १६०८-०६ के आसपास जिस समय जमाना 
में लिखना शुरू किया उस समय आये-समाज का आन्दोलन 
बहुत ज़ोर पर था। यह हिंदू-समाज के मध्यवर्ग से सम्बंध 
रखता था | इसके सिय्रा इस समय मध्ववर्ग प्राचीन रूढ़ियों 
ओर नवीन विचारों के बीच में भटक रहा था। पुराने आदर्शों 
की हँसी उड़ाई जाती थी ओर उचित-अनुचित का विचार न 
किये ब्रिना ही शासकवर्ग की देखा-देखी कृटुम्ब, समाज ओर 
संस्थाओं में परिवर्तन करने की चेष्टा की गई थी। प्रेमचंद की 
रचनाओं का एक बड़ा भाग इस सुधारवाद और नवीन एवं 
प्राचीन के आदशे-संघात ( संघर्ष ) से सम्बन्ध रखता है | 

उस समय समाज में विधवा-विवाह, वाल-विवाह, दहेज 
आदि कुप्रथाओं के विरुद्ध आन्दोलन हो रहे थे। राजनैतिक 
क्षेत्र में भी कांग्रेस का नरमदल सरकार से प्रार्थना के द्वारा 
कुछ विशेष सुधार पाने का* आन्दोलन कर रहा था। १६१४ में 
महायुद्ध प्रारम्भ हुआ। इसके फलस्वरूप राजनेतिक वातावरण 
में बढ़ी चेतनता आ गई। महायुद्ध की समाप्ति पर अंग्रेज- 
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सरकार ने 'रोलट एक्ट पास किया। इसमें जो सुधार दिये 
गये थे वे नेताओं को मान्य नहीं थे। १६१६ ई० में महात्मा 
गांधी के राजनैतिक ज्षेत्र में सक्रिय प्रवेश के साथ कांग्रेस के 
उम्रदल्न की भारी जीत हुई। सुधारों के प्रति असंतोष प्रगट 
करने के लिये देशव्यापी आन्दोलन किया गया। विदेशी का 
वायकाट, राष्ट्रीय संस्था ओ की स्थापना, खद्दर का प्रचार आदि 
इस आन्दोलन के कार्यक्रम थे। अहिंसा और सत्य के दो नेतिक 
तत्त्वों को महात्मा गांधी की प्रतिभा ने राजनीति का प्रधान अंग 
बनाकर सामने रखा था। 

१६१६ में आन्दोलन के आरम्भ के कुछ ही समय बाद 
पंजाब में जलयानवाले बाग का हत्याकांड हुआ | इसने आन्दोलन 
की प्रगति में सहायता दी । यह आन्दोलन दो वर्ष तक उम्र रूप 
से चज्ा । १६२१ में चौरी-चौरा कांड के बाद महात्माजी ने 
“इसे स्वयम्‌ स्थगित कर दिया। इसके बाद उन्होंने रचमात्मक 
काये की ओर अधिक ध्यान दिया। उनके सदेश को उनके 
प्रशंसको ने दूर गावो तक पहुँचाने का प्रयत्न किया | 

आठ वर्ष पश्चात १६३० ईं० में दूसरा असहयोग आन्दोलन 
शुरू हुआ। यह दो वर्ष तक चला। इसका उद्देश्य सायमन 
कमीशन का विरोध था। तीसरा आन्दोलन १६३४ में नमक 
कर के विरुद्ध था । 

इन आन्दोलनों का यह प्रभाव हुआ कि मध्यवर्ग के लोग 
गांव ओर उसके निषरासियों में दिलचरपी लेने लगे। प्रेमचंद 
इसी समय“आये । १६१६ में ही उन्होने गाँवों को अपना विषय 
बनाया। उनकी दृष्टि मध्यवर्ग से हूट कर गाव के निवासियों 
तक गई । उन्होने अपनी कहानियों में उनकी समस्याएं रक्खीं | 


इसके अतिरिक्त उन्होंने जन-आन्दोलनों का ठीक-ठीक चित्रण 
२ 
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किया। उन्होंने गाँवों की आत्मा को समझा और हमारे साहित्य 
के इतिहास का एक महत्वपूर्ण प्रष्ठ तैयार किया । 

इसीलिये मोटे ढड् से हम उनकी रचनाओं पर चार प्रभाव 
देखते हैँ न 

१--आयससाज के सुधारों का प्रभाव । 

२--मॉड रेटों की सुधार प्रवृत्ति का प्रभाव । 

३--गांधीजी के सत्याग्रह और असहयोग आन्दोलनों से 
जन-समाज में उत्पन्न चेतना का चित्रण | 

४--साम्यवाद का प्रभाव । परन्तु उनकी दृष्टि ने किसी 
भी अन्य क्षेत्र को छोड़ा नहीं है। १६०२ से १६३४ तक क्रांति 
कारियों के भिन्न-भिन्न दल बम, पिस्तोल और सशख्र क्रांति का मंत्र 
फेकते रहे और बलि होते रहे। “खुदाई फ़ोजदार” जैसी कुछ 
कहानियों में प्रेमचंद ने अत्यन्त सहृदयता से इनका भी 
चित्रण किया है । 

प्रेमचंद हिंदी-साहित्य में उपन्यास-सम्राट के नाम से सिद्ध 
हैं। भारतेन्दु हरिश्चंद्र के बाद कोई भी ऐसा साहित्यकार नहीं 
हुआ जो इतना लोकप्रिय रहा हो, ओर जिसकी रचनाओं ने 
जीवन के इतने क्षेत्रों को देखा हो। लोकप्रियता की दृष्टि से 
तो बे भारतेन्दु से भी कहीं आगे बढ़ गये हैं। प्रेमचंद से पहले 
हिंदी उपन्यास-साहित्य को सुरुचिपूर्ण मध्यमवर्ग के पाठक 
कहाँ मिल्ले थे ? शिक्षित वर्ग उसे उपेक्षा की दृष्टि से देखता 
था। प्रेमचन्द ने साहित्य ही नहीं रचा, उन्होंने अपने लिये 
पाठक पैदा किए। उन पाठकों ने ( जो उपन्यास की सावभौमिक 
गति-विधि से परिचित थे ) मुक्तकंठ से उनकी प्रशंसा की ओर 
उन्हें उपन्यास-सम्राट कहा। 
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प्रेमचंद की इस लोकप्रियता का कारण क्‍या था ? कारण 

एक नहीं था--कई कारण थे :-- 
- (१) प्रेमचंद ने प्रथम बार समसस्‍्यामूलक सामाजिक उप- 
न्यासों को उपस्थित किया। इनसे पहले सामाजिक उपन्यास 
लिखे गये थे और उनका विषय समाजसुधार ( विधवा-विवाह 
आदि ) भी था, परन्तु वहाँ समस्या के ठीक-ठीक व्यापक स्वरूप 
की पहचान नहीं मिलती, न रोग का कोई निदान ही हमारे 
सामने आता है। 

(२ ) इसके साथ ही उन्होंने दी अत्यन्त रोचक, मनोरंजक 
कथावसतु | 

(३) साथ ही व्यक्ति, वर्ग और समूह का मनोविज्ञान | 

(४) अत्यन्त नवीन, उत्कृए शेज्ञी जो वर्णन, वातालाप 
मनोवेज्ञातिक विश्लेपण, प्रकृति-चित्रणु आदि में प्रकाशित 
हुई है। 

(४ ) समस्या के हलों की ओर इंगित जो उनके मुधारवादी 
इृष्टिकोश का फल था । वस्तुवादी कल्लाकार समस्या को उपस्थित 
करके ही खुप रहता है--उसे यह नहीं कहना है कि समस्या का 
हल क्या है। सुधारवादी अंत को प्रति पत्न सामते रखता है । 
प्रमचंद के सम्बन्ध सें भी यही वात--कुछ हृद तक--ठीक कही 
जा सकती है। परंतु प्रेमचंद समस्या के अंत के विचार से 
तोइते-मरोइते नहीं थे। वे डसे यथाथरूप में, कभी नपे-तुल्ते 
शब्दों में, कभी विस्तार से सामने रखते थे | उन्होंने समस्या का 
जो हल उपस्थित किया है, उससे असहमत होते हुये भी हम 
उनके समस्या के चित्रण से ज्ञाभ उठा सकते हैँ । उनकी 
समस्या के हलों का अध्ययन करते हुए हम यह समझ सकते 
हैं कि सामयिक घटनाओ का एक अत्यन्त भावुक और क्रांतिदर्शी 
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कलाकार पर क्या प्रभाव पड़ता है। ओर कुछ नहीं तो इसीलिये 
हमें यह जानना जरूरी है कि उन्होंने समस्याओं का निराकरण 
किस अकार किया है । हु 

अध्ययन शुरू करने से पहले हमें यह समझ लेना चाहिये 
कि प्रेमचंद प्रगतिशील कलाकार थे। उन्होंने स्वयं लिखा है-- 
“साहित्कार था कन्नाकार स्वभावतः प्रगतिशील होता है; अगर 
यह उसका स्वभाव न होता तो शायद वह साहित्यकार ही 
न होता।” 

( प्रगतिशील सभा के अधिवेशन में प्रमचन्द्‌ का भापण ) 

इसी दृष्टिकोण के कारण वह निरन्तर समाज, देश और 
साहित्य की गतिविधि के पारखी रहे ओर उन्होंने इनमें से प्रत्येक 
की नवीन प्रगतियों को समझा ओर उन्हें आशीर्वाद दिया । 
साथ ही यह भी समझ लेना चाहिये कि वह मुख्यतः टाल्पदाय 
की श्रेणी के आदशवादी कत्ाकार थे। उन्हें लगभग अंत तक 
विश्वास था कि असत्य पर सत्य की विजय होती है. पुरथ पाप 
को परारत करता है ओर लेखक को पाप और असत्य के पूरे बल 
को दिखाते हुए भी अत में उन्हे पराजित कराना है। जहाँ ये 
पराजित नहीं होते, वहाँ भी वें सममोता करा देते हैं। स्वयं 
उनका युग आदर्शवाद और यथार्थवाद के सममोते का युग 
था। राजनीति में गांधी-इबिंग पेक्ट इसका प्रतीक है, काव्य में 
मैथित्ीशरण गुप्त की रचनाएँ प्रेमचन्द यथार्थवाद के अत्यंत 
निकट रहते हुए भी मूलतः आदशेबादी थे। उन्होंने सममोता 
करके जो मागे निकाला था उसे उन्होंने “आदर्शॉन्सुख यथार्थवाद” 
कहा है। इसका अर्थ यही है कि वे समस्याओं, परिस्थितियों, . 
व्यक्ति की पतनोन्मुख प्रवृत्तियों के चित्रण में यथाथवादी थे' 
यद्यपि सुरुचि का वे सदा ध्यान रखते थे। परन्तु वह प्रत्येक “८ 
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समस्या का हल सममोौते में ढूँढ लेते थे। परिस्थितियों पर 
मनुष्य की विजय वे इसी तरह घोषित करते हैं. ओर उनके पात्रों 
की सद्बृत्तियाँ उनकी कुप्रवृत्तियों को परास्त कर देती थीं। कल्ना 
ओर साहित्य के प्रति उनके कुछ विचार ये हं-- 

(१) “साहित्य आदमी-आदमी के आपस के भेद को मिटा 
कर उनकी मौलिक एकता को व्यक्त करता है” । ( 'हस' में ) 

(२) “उसका आधार सत्य-असत्य का संघप है।” 

(३ ) “यथार्थवाद स्तुत्य है, परन्तु नग्न यथाथता घृरित 
है ।” ( 'कायाकल्प' सें चक्रधर ) 

(४) “साहित्य उस मानव-सन की संतुष्ठि है जो अपने 
चारो ओर के छल, कुद्रता ओर कपट से ऊपर उठ कर ऐसे 
लोक में पहुँचना चाहता है जहाँ उसे इनसे छुटकारा मिले |” 

(४) “इतना होने पर वह यथार्थ को नहीं छोड़ सकता | वह 
3078 हा निकट है कि उसकी रचनाओं से यथार्थ का ही 
भ्रम होता है ।” 

( ६ ) “अनगल यथाथ अग्नाह्म है, मद्भलमय यथाथ संग्रहणीय 
है, यदि वह अपवाद-रूप भी हो ।” 

(७) “असुन्दर का साहित्य में उतना ही स्थान है. जिससे 
उसमें जो सुंदर है उसकी सुन्दरता न विगड़ने पावे, परन्तु सुन्दर 
क्या है, असुंदर क्या है, यह जॉचना कठिन है ।” 

(८) “उसमें बुद्धिवाद की अपेक्षा भावुकता को ही अधिक 
सम्मान मिलना चाहिये। बुद्धि का प्रयोग इतना ही कि रचना 
पागल का असम्बद्ध प्रलाप न हो जाय १” 


(६ ) “साहित्य दुखावस्था की अनुभूति ही नहीं कराता, हमें 
दुखों के कारण से भी परिचित कराता है और हमें परिकर-बद्ध 
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करता है कि हम प्रयत्नशील हों ओर दुख के कारणों को 
दूर करें । 

( १० ) “साहित्य का मुख्य उद्देश्य आनन्द ही है. परन्तु उस 
आनन्द के साथ, लगभग उतनी ही महत्ता की चीज़ है उसकी 
उपयोगिता | प्रेमचन्द्र॒ स्वतः साहित्य को प्रचार ( समाज-सुधार 
आदि ) का साधन बनाते हैं। साहित्य का कोई विषय तो होगा 
ही, फिर उसमें प्रगतिशीत् दृष्टिकोण क्‍यों न रखें, परिस्थिति का 
आनन्द ही लेकर क्‍यों रह जायें, क्‍यों उससे ऊपर उठने को 
चेष्टा न करें ? ऊपर के विवेचन से यह स्पष्ट हो जायगा कि 
प्रेमचन्द्र को नग्न यथा्थवाद और निरथंक ( आनन्दवादी ) 
यथाथबाद से चिदर थी। वह यथार्थवाद भी उन्हें मान्य न था 
जो हमें हतोत्साह कर दे, हम को विष-रूप बना दे ! बह यथार्थ 
वाद को पूर्ण परंतु संयत रूप में महण करने और उसपर आदरशे- 
बाद की छाप छोड़ने के पक्तपाती थे। वह लिखते हैं--.“यथाथे- 
वादी अनुभव को बेड़ियो से जकड़ा होता है और चूँकि संसार 
मे ब॒रे चरित्रों को ही प्रधानता हे--यहाँतक कि उज्ज्बल से 
उज्ज्वल्न चरित्र में भी कुछ-न-कुछ दाग़-धब्बे रहते हैं, इसलिये 
यथाथबाद हमारी दुबेलताओं, हमारी विषमताओं और हमारी 
ऋरताओं का नग्न चित्र होता है और इस तरह यथार्थवाद हमको 
निराशावादी बना देता है, मानव चरित्र पर से हमारा विश्वास 
उठ जाता है, हमको अपने चारों तरफ़ बराह ही बराई नज़र 
आने लगती है ।” 

इस अवत्तरण से उनकी चिद्‌ स्पष्ट है। परंतु उन्होंने इस 
यथार्थवबाद को परिष्कृत किया है-- 


(१) उसमें उपयोगिता का अंश जोड़ कर। “साहित्य का. 
जन्म उपयोगिता की भाष॑नां का ऋणी हे।' जो चतुर कल्लांकार 
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है, बह उपयोगिता को शुप्त रखने में सफल होता है, जो इतना 
चतुर नहीं है, वह उपदेशक बन जाता है. और अपनी हँसी 
उड़बाता है।” 

कमरा पका मत है कि परोक्ष या अपरोक्ष रूप से सभी 
कल्ाएँ उपयोगिता के सामने घुटना टेकती हैं ।” 

(२ ) उसे आदर्शवादी और फल्नतः उत्साहवद्धेक बनाकर 

(३) उसे संयत कर 

(४ ) उसमें बुद्धिवाद का मिश्रण कर 

(४ ) उसमें सौन्दर्य ओर सहृदयता ढेँढ़ कर 

(६) उसके मड्गलमय अंगों पर बल देकर इस प्रकार वे अपने 
यथारथवाद को आदशंबाद की भित्ति बनाने में सफल हुए हूं । 

प्रेमचंद के व्यक्तित्व में यथाथ ओर आदंशे का सघषे सगम 
के रूप में प्रस्कृटित हुआ है। फल-स्वरूप उनकी रचनाओं 
के पूवांग यथाथवाद से प्रभावित हैं. उत्तरांग आदशैवाद से प्रेरित 
हूं। सभी बड़े उपन्यासों में यही बात दिखलाई देगी। उनकी 
आधार-बस्तु अत्यंत ठोस है, उनके निजी गहरे अनुभव और 
तीत्र पर्यवेज्षण की उपज है। परंतु उस आधार-बस्तु को ज्या का 
त्यों रख कर प्रेमचंद स्वयं उपस्थित हो जाते हूँ और सूत्र को 
अपनी आदशेवादी प्रकृति के हाथ में दे देते हँ। यही उनकी 
सीमा है। वे मनुष्य की कमजोरियों दिखाते हैं और ,खूब दिखाते 
हैं और कहीं-कहीं पात्र उन कमज़ोरियों के ही शिकार हें जैसे भेमा- 
श्रमका ज्ञानशद्भर और गोदान का होरी। परंतु वे अधिकतः उन 
कमजोरियों की आँच में तपकर देवता होकर निकलते हैँ । अमर- 
कांत, विनय आदि कितने ही प्रमुख पात्रों की यही परिस्थिति है। 

प्रमचद का विस्तृत अध्ययन आरम्भ करने से पहले हमें 
आपके साहित्य, कला, उपन्यास और कहानी-सम्बंधी आदर्शों 
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| 


ह 


ओर विचारों का समभना भी जरूरी है जिससे हम उनकी 
रचनाओं को उनके मापदंड से भी नाप सकें। ऐसी सामग्री 
“कुछ विचार” निबंध-संग्रह में संग्रहीत है :-- 

१--साहित्य 

“मेरे विचार में उसकी ( साहित्य की ) सर्वोत्तम परिभाषा 
जीवन की आलोचना' है। चाहे वह निबंध के रूप में हो, 
चाहे कहानियों के या काव्य के, उसे हमारे जीवन की आलो- 
चना ओर व्याख्या करनी चाहिये [”......(साहित्य का उद्देश्य) 

“तीतिशास्र और साहित्यशासत्र का लक्ष्य एक ही है-केवल 
उपदेश की विधि में अंतर है। नीतिशांख तकों ओर उपदेशों 
के द्वारा बुद्धि ओर मन पर प्रभाव डालने का यत्न करता है, 
साहित्य ने अपने लिये मानसिक अवस्थाओं ओर भावों को 
चुना है ।”,.... ...( वही ) 

“साहित्यकार या कलाकार स्वभावतः प्रगतिशील होता हे; 
अगर वह उसका स्वभाव न होता, तो शायद वह साहित्यकार ही 
न होता | उसे अपने अंदर भी एक कमी महसूस होती है और 
बाहर भी। इसी कमी को पूरा करने के लिये उसकी आत्मा 
बेचैन रहती है। अपनी कल्पना में वह व्यक्ति ओर समाज को 
सुख और स्वच्छंदता की जिस अवस्था में देखना चाहता है, 
वह उसे दिखाई नहीं देती।इसीलिये वर्तमान मानसिक ओर 
सामाजिक अवस्थाओं से उसका दिल कुढ्ता रहता है। बह इन 
अग्रिय अवस्थाओं का अंत कर डात़नना चाहता है जिससे 
दुनिया जीने ओर मरने के लिये इससे अधिक अच्छा स्थान 
हो जाये। यही वेदना और यही भाव उसके हृदय ओर मस्तिष्क 
को सक्रिय बनाये रखता है ।”......... ( वही ) 
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“मुझे यह कहने में दिचक नहीं कि में और चीजों की तरह 
कला को भी उपयोगिता की तुला पर तोलता हूँ ।”. .....( वही ) 

परंतु यह उपयोगिता ठीक रुपया आने पाई में आंकी जा 
सकती हो, प्रेमचंद का यह भाव नहीं है। वह उपयोगिता है 
सौन्दर्यब्रक्ति की पुष्टि, सांसारिक सुख-दुख को सहन करने की 
शक्ति, त्रंधुत्व और समता का भाव अथवा सहृदयता का विकास 
एवं मानसिक ओर बौद्धिक विकास । इसीलिए उनके विचार में 
कलाकार के व्यक्तित्व का अंग है जीवन संग्राम में सोन्दर्य देखना 
ओर आज उसका काम है त्याग, श्रद्धा, कष्ट-सहिष्णुता की 
महिसा, आदर्शवाद, साहस, कठिनाई से मिलने की इच्छा और 
आत्मत्याग का जयशख वजाना। इसी लेख में इन्हीं भावों की 
विशद व्याख्या प्रेमचन्द्र ने की है। वह ( साहित्य ) देशभक्ति 
ओर राजनीति के पीछे चलने वाली सच्चाई ही नहीं, वल्कि उनके 
आगे मशाल दिखाती हुई चलने वाली सच्चाई है।” 

“यदि साहित्यकार ने अमीरो के याचक बनने को जीवन का 
सहारा घना लिया हो, ओर उन आन्दोलनों, हलचलों और 
क्रांतियो से वेखबर हो जो समाज में हो रही हँ--अपनी ही 
दुनिया बनाकर रोता और हँसता हो, तो इस दुनिया में उसके 
लिये जगह न होने में कोई अन्याय नहीं है ।” 

“( अब ) साहित्य की प्रवृत्ति अहंवाद या व्यक्तिवाद तक 
परिमित नहीं रही, वल्कि वह मनोवेज्ञानिक ओर सामाजिक होता 
जाता है। अब वह व्यक्ति को समाज से अलग नहीं देखता, किंतु 
उसे समाज के एक अड्ज-रूप में देखता है ।” 

“जो दलित है, पीड़ित है, वंचित हँ--चाहे वह व्यक्ति हों 
था समूह, उनकी हिमायत और वकालत करना उसका ( साहि- 
त्यकार का ) फर है।” 
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दूसरे स्थान पर वह लिखते हैं-- 

“साहित्य का आधार जीवन है। इसी नींव पर साहित्य की 
दीवारें खड़ी होती हैं, उसकी अट्वारियों, मीनार और गुम्बद 
बनते हैं लेकिन बनियाद मिट्टी के नीचे दबी पड़ी है। उसे देखने 
को जी भीन चाहेगा। जीवन परमात्मा की सृष्टि है: इसलिए 
अनन्त है अबोध है, अगम्य है। साहित्य मनुष्य की सृष्टि है 
इसलिये सुबोध है, सुगम है और मर्यादाओं से परिमित है। 
जीवन परमात्मा को अपने कार्यो का जवाबदेह है या नहीं, हमें 
मालूम नहीं, लेकिन साहित्य तो मनुष्य के सामने जवाबदेह है। 
इसके लिए क़ानून हैं, जिनसे वह इधर-उधर नहीं हो सकता ।” 

“साहित्य मस्तिष्क की वस्तु नहीं, हृदय की बस्तु है। जहाँ 
ज्ञान और उपदेश असफल होता है, वहाँ साहित्य बाजी ले 
जाता है।” 

“साहित्यकार बहुधा अपने देशक्राल से प्रभावित होता है। 
जब कोई लहर देश में उठती है, तो साहित्यकार के लिए उससे 
अविचलित रहना असम्भव हो जाता है। उसकी विशाल आत्मा 
अपने देशबन्धुओं के कष्टों से विकल हो उठती है ओर उस तीत्र 
विकल्ञता में वह रो उठता है, पर उसके रुदन में भी व्यापकता 
होती है। वह स्वदेश का होकर भी सा्भोमिक रहता है ।” 

“स्थायी साहित्य विध्व॑ंस नहीं करता, निर्माण करता है। वह 
मानवचरित्र की कालिमाएँ नहीं दिखाता, उसकी उज्ज्व लता 
दिखाता है ।” 

( जीवन में साहित्य का स्थान ) 

“साहित्य की आत्मा आदर्श है और उसकी देह यथाये 
चित्रण ।” 


( एक भाषण )ः 
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२--साहित्यकार 
“साहित्यकार का काम केवल पाठकों का सन बहलाना नह 
है। यह तो भांदों और मसदारियां, विदृूपकों और मसखरो का 
काम है | साहित्यकार का पद इमसे कहीं ऊँचा है। वह हमारा 
पथ-प्रदर्श होता है, वह हमारे मनुष्यत्व को जगाता है, हममें 
सद्भावो का संचार करता है, हमारी दृष्टि को फैलाता हे--कम से 
कम्त इसका यही उद्देश्य होना चाहिये ।” 
( उपन्यास ) 
३--कला 
प्रेमचन्द्र “कल्ञा के लिये कला” के उपासक नहीं हैं। वे 
लिखते है 'कला के लिये कज्ञा' का समय बह होता है जब 
"देश सम्पन्न और सुखी हो। जब हम देखते हैँ कि हम भाँति 
भाँति के राजनीतिक और सभमाजिक बन्धनों में जकड़े हुए हें, 
जिधर निगाह उठती है, हुःख-दरिद्रता के भीपण दृश्य दिखाई 
देते हैँ, विपत्ति का करण ऋन्‍्दन सुनाई पड़ता है, तो कैसे सम्भव 
है कि किसी विचारशील प्राणी का दृदय न दहल उठे ? हा, 
उपन्यासकार को इसका प्रयत्न अवश्य करना चाहिये कि उसके 
विचार परोक्ष रूप में व्यक्त हों, उपन्यास की स्वाभाचिकता में उस 
विचार के समावेश से कोई विन्न न पड़ने पाये. अन्यथा उपन्यास 
नीरस हो जायगा ।” 
( उपन्यास ) 
४--उपन्यास ओर कहानी 
“में उपन्यास की मानव जीवन का चित्रमात्र सममत्ा हूँ। 


सानवचरित्र पर प्रकाश डालना ओर उसके रहस्यों को खोलना 
ही उपन्यास का मूलतत्त्व है।” 
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“चरित्र-सम्बन्धी समानता ओर विभिन्नता--अभिन्नत्व हर 
भिन्नत्व और विभिन्नता में अभिन्नत्व दिखाना उपन्यास का मुख्ये 
कतेव्य है ।” 

( उपन्यास ) 

“उपन्यासकार का प्रधान गुण उसकी सजन-शक्ति है। अगर 
उसमें इसका अभाव है, तो वह अपने काम में भी सफल नहीं 
हो सकता | उसमें ओर चाहे जितने अभाव हों, पर कल्पना- 
शक्ति की प्रखरता अनिवार्य है। अगर उसमें यह शक्ति मौजूद 
है, तो वह कितने ही दृश्यों, दशाओं और मनोभावों का चित्रण 
कर सकता है जिनका उसे प्रत्यक्ष अनुभव नहीं है।” 

“उपन्यास की रचना शैज्ञी सजीव और प्रभावोत्पादक होनी 
चाहिये ।” 

“भविष्य उन्हीं उपन्यासों का है जो अनुभूति पर खड़े हैं । 

“भावी उपन्यास जीवन-चरित्र होगा चाहे किसी बढ़े 
आदमी का या छोटे आदमी का। उसकी छोटाई-बड़ाई का 
फैसला उन कठिनाइयों से किया जायगा जिन पर उसने विजय 
पाई है।” 

“यह ज़रूरी नहीं कि हमारे चरित्र-तायक ऊँची श्रेणी के 
मनुष्य हों | ह और शोक, प्रेम और अनुराग, ईषों ओर हेष 
मनुष्य मात्र में व्यापक हैं ।” 

“खेद है कि आजकल के उपन्यासों में गहरे भावों के स्पशे 
करने का बहुत कम मसाला रहता है। अधिकांश उपन्यास गहरे 
ओर प्रचरढ भावों का प्रद्शन नहीं करते | हम आये दिन की 
साधारण बातों में ही उल्लक कर रह जाते हैं ।” 

४उपन्यासकार को इसका अधिकार है कि बह अपनी कथा- 
को घटना-बैचित््य से रोचक बनाये, लेकिन शर्ते यह है कि पत्येके 


प्रेमचंद २६ 


घटना असली ढॉचे से निकट संबंध रखती हो; इतना ही नहीं. 
पृन्कि उसमें इस तरह घुलमिल गई हो कि कथा का आवश्यक 
अंग वन जाये, अन्यथा, उपन्यास की दशा उस घर की-री होगी 
जिम्तके हरेक हिस्से अलग अलग हों। जब लेखक अपने मुख्य 
विपय से हटकर किसी दूसरे प्रश्न पर वहस करने लगता है तो 
वह पाठक के उप्त आनंद में वाधक हो जाता है जो उसे कथा में 
आरा रहा था | उपन्यास भें वही घटनायें, वही विचार लाना 
चाहिये जिनसे कथा का भाधुय बढ़ जाय, जो प्लाट मे सहायक 
हों अथवा चरित्रों के गुप्त मनोभावो का प्रदु्शन करते हो ।” 

/उपन्यास के चरित्रों का चित्रण जितना ही स्पष्ट, गहरा 
ओर विकासपूर्ण होगा उतना ही पढ़ने बालों पर उसका असर 
पढ़ेगा » 3६” 

४ ..उपन्यास चरित्रों के विकास का ही विषय है। अगर 
उसमें विकास-दाप है, तो वह उपन्यास कमजोर हो जायगा। 
कोई चरित्र अंत मे भी बेसी ही रहे जेसा वह पहले था--उसके 
बल-बुद्धि ओर भात्रों का विकास न हो, तो वह असफल 
चरित्र है ।” 

पजिस उपन्यास का समाप्त करने के वाद अपने अंदर 
उत्कप का अनुभव करे, उसके सद्भाव जाग उठे, वही सफल 
उपन्यास है ।” 

( उपन्यास का विषय ) 
“रहभूमि का वीजांकुर हमें एक अथे मिखारी से मिल्षा 
जो हमारे गाँव में रहता था ।” 
( उपन्यास ) 
“आआख्यायिका केवल एक घटना है। अन्य सब घटनाएं 
' उसी घटना के अंतगेत होती हूँ ।” 


3० प्रसचन्द. 


कप 


घर 

“आजकल कथा भिन्न-भिन्न रूप से आरम्म की जाती है | 
कहीं दो मित्रों की वातचीत से कथा आरम्भ हो जाती है, कहीं 
पुलिसकोर्ट के एक दृश्य से। परिचय पीछे आता है। 
अंग्रेजी आख्यायिकाओं की नकल है । इससे कहानी अनायास 
ही जटिल और दर्वाध हो जाती है। योरपवालों की देखा-देखी 
पत्रों द्वारा, डायरी था टिप्पणियों द्वारा भी कहानियाँ लिखी 
जाती हैं। मैंने स्वयं इन सभी कथाओ पर रचनाएँ की हैं, 
पर वास्तव में इससे कहानी की सरलता में बाधा पड़ती है। 
थोरप के विज्ञ समालोचक कहानियों के लिये किसी अंत की 
भी ज़रूरत नहीं सममते002? 

( कहानी-कला १ ) 

“वर्तमान आख्यायिका मनोवैज्ञानिक विश्तेपण और जीवन 
के यथार्थ और स्वाभाविक चित्रण को अपना ध्येय सममती है। 
उसमें कल्पना की मात्रा कम, अनुभूतियों की मात्रा अधिक 
होती है, इतना ही नहीं वल्कि अनुभूतियों ही रचनाशील भावना 
से अनुरंजित होकर कहानी वन जाती हैं ।” 

“सबसे उत्तम कहानी वह होती है, जिसका आधार किसी 
. मनोवेज्ञानिक सत्य पर हो :” 

“किसी समस्या का समावेश कहानां को आकर्पिक बनाने का 
सबस उत्तम साधन है। जीवन मे ऐसी समस्याएँ नित्य ही 
डपस्थित रहती है ओर उनसे पैदा होन वाल्ना इन्द्र आख्याथिका 
को चमका देता | 

तत्वहीन कहानी से चाह मनोरंजन भत्ते ही हो जाय, 
मानसिक दृप्ति नहीं होती। यह सच है कि हम कहानियां में 
डपदेश नहीं चाहते, लेकिन विचारों को उत्तेजित करने के _ 
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लिए, सन में सुन्दर भावों को जाग्रत करने के लिये, कुछ-न-कुछ 
४अवश्य चाहते हैं।” 


( कहानी-कला २ ) 


“आजकल के उपन्यासों ओर आख्यायिकाओं में अस्वा- 
भाविक वातों के लिये गुझ्लाइश नहीं हे। इनमें हम अपने 
जीवन का प्रतिविव देखना चाहते हैं। उसके एक-एक वॉक्य 
को एक-एक पात्र को यथार्थ के रूप में देखना चाहते हैं। उनमें 
जो कुछ भी हो, वह इस तरह लिखा जाय कि साधारण बद्धि 
उसे यथार्थ सममे। घटना वर्तमान कहानी या उपन्यास का 
मुख्य अंग नहीं हे। उपन्यासों में पात्रों का केवल वाह्मरूप 
देखकर हम सन्तुष्ट' नहीं होते । हम उन्तके सनोगत भाषों तक 
'यहुँचना चाहते हैं ।” 


“प्रार्नसक इन्द्र बतेसान उपन्यास था गल्प का खास 
“वत्तेमान आख्यायिका या उपन्यास का आधार ही मनो- 
विज्ञान है। घटनाएँ ओर पात्र तो उसी मनोवैज्ञानिक सत्य को 
स्थिर करने के निमित्त ही लाये जाते हैं| ' उनका स्थान बिलकुल 
णु है [? 
“यह तो सभी मानते हैं कि आख्यायिका का प्रधान धर्म 
मनोरंजन है, पर साहित्यिक सनोरंजन वह है जिससे हमारी 
कोमल और पवित्र भावनाओं को प्रोत्साहन मिल्े--इसमें सत्य 


निस्वाथ-सेवा, न्याय आदि देवत्व के जो अंश हैं, वे 
जञाग्रत हों । 


3२ प्रेमचंद 
( कहानी-कला ३ ) 


( कथोपकथन और पात्रों की भाषा ) 
९--उपन्यास में वार्ताल्ञाप जितना अधिक हो और लेखक 
की क़ल्षम से जितना भी कम लिखा जाय, उतना ही उपन्यास 
सुन्दर होगा। 
२--बार्ताज्ञाप केवल रस्मी नहीं होना चाहिये। प्रत्येक 
वाक्य को--जो किसी चरित्र के मेंह से निकले--उसके मनोभावों 
ओर चरित्र पर कुछ न कुछ प्रकाश डालना चाहिये | 
३--बातचीत का स्वाभाविक, परिस्थितियों के अनुकूल सरल 
ओर सूक्ष्म होना ज़रूरी है । 
४--शिक्षित समाज की भाषा तो सबेत्र एक ही है। हाँ, 
भिन्न-भिन्न जातियों की ज़बान पर उसका रूप कुछ न कुछ 
बदल जाता है । बच्ञाली, मारवाड़ो ओर ऐंगलो-इंडियन भी 
कभी-कभी बहुत शुद्ध हिंदी बोलते पाये जाते हैँ, लेकिन यह अपवाद 
है, नियम नहीं; पर ग्रामीण बातचीत कभी-हमें दुविधा में डाल 
देती है । बिहार की ग्रामीण भाषा शायद दिल्ली के आस-पास 
का आदमी समझ ही न सकेगा । 
( उपन्यास का विषय ) 
६--यथाथवाद और आदशवाद 
इस परिच्छेद के आरम्भ में हमने प्रेमचंदके आदशेवादी 
इष्टिकोण पर विस्तृत रूप से विचार किया है। यहाँ इस सम्बन्ध 
में प्रेमचंद के कुछ अन्य निश्चित विचारों को उद्धत करने का 
लोभ हम संवरण नहीं कर सकते। 
आदशंवादी कहत्ग है, यथार्थ का यथार्थ रूप दिखानेसे 
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फायदा ही क्‍या, वह तो हम अपनी आँखों से देखते ही हैं । कुछ 
'देर के लिए तो हमें इन कुत्सित व्यवहारों से अलग रहना चाहिये; 
नहीं तो साहित्य का मुख्य उद्देश्य ही गायब हो जाता है। वह 
साहित्य को समाज का दर्पण नहीं मानता, बल्कि दीपक मानता है. 
जिसका काम प्रकाश फैलाना है।भारत का प्राचीन साहित्य 
आदर्शवाद्‌ ही का समर्थक है | हमें भी आदश ही की सयादा का 
पालन करना चाहिये ।” ( कहानी-कला १ ) 

“वही उपन्यास उच्च कोटि के समझे जाते हैं, जहों यथाथे 
ओर आदर्श का समावेश हो गया है। उसे आप आदर्शोन्म्ुख 
यथार्थवाद' कह सकते हैं| आदर्श को सजीव बनाने के लिए 
यथार्थ का उपयोग होना चाहिए और अच्छे उपन्यास की यही 
विशेषता है। उपन्यासकार की सबसे बड़ी विभूति ऐसे चरित्रों , 
की सृष्टि है जो अपने सदृव्यवहार और सद्विचार से पाठक को 
मोहित कर लें।” 

“आघेरी गम कोठरी में काम करते-करते जब हम थक जाते 
हैं, तो इच्छा होती हे कि किसी बाग़ में निकत्न कर निर्मल स्वच्छ 
वायु का आनंद उठायें--इस कम्मी को आदर्शवाद पूरा 
करता हे ।” 

“यथाथवाद यदि हमारी ऑखे खोल देता है, तो आदर्शवाद 
हमें उठाकर किसी मनोरम स्थान में पहुँचा देता है। लेकिन जहाँ 
आदशवाद में यह गुण है, चहाँ इस बात की भी श॒द्भा है कि 
हम ऐसे चरित्रों को न चित्रित कर बैठे जो सिद्धान्तों की मूर्ति-मात्र 
हो--जिनमें जीवन न हो ।” 


( उपन्यास ) 


र्‌ 
प्रेमचन्द के उपन्यासों की समस्याएँ 


हम कह चुके हैं कि प्रेमचंद के सभी उपन्याप्त उपयोगिता 
के सिद्धान्त को लेकर आगे बढ़ते हैं। फलतः वे समस्या-मूलक 
हैं। ये समस्याएँ क्‍या हैं, हमें इस पर विचार करना है। एक 
शब्द में हम कथा के बीज या आधार की बात ले रहे हैं । 

प्रेमचन्द ने सम-सामयिक जीवन के प्रत्येक अग को देखा 
है। उनकी दृष्टि नगर, देहात और देहात से बाहर रहने वाले 
अछूतों ओर घुमक्कड़ों पर ( देखिए 'कर्मभूमि' ) भी पड़ी है । 
नगर और देहात का कोई वर्ग उनसे छूटा नहीं है। सभी 
उनके लिए हस्तामत्ञक हैं। इनके परस्पर के स्वार्था के संघर्षों, 
इनकी ग्रशृत्तियो, इनके गुण अवशगुण, इनकी आकांक्षाएँ--सभी 
प्रेमचंद की रचनाओं में प्रतिफलित हैं। उनके चार उपन्यासों 
में ( प्रतिज्ञा, निमला, ग़बन ओर सेवासदन. में ) उन्होंने समाज 
की कुप्रथाओं को अपना विषय बनाया है। प्रतिज्ञा में विधवा- 
विवाह है, निर्मला में वृद्ध विवाह ( दोहाजू से विवाह ), गबन 
में ली का गहनों के प्रति सोह और उसके क्रारण होने वाले 
अनथ ओर सेवासदन में अनमेल विवाह, विधवा-जीवन की. 
ब्लानि ओर वेश्या-जीवन--ये समस्‍्याएँ प्रेमचन्द्र के समय में 
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जन-समाज को उद्देगित कर रही थीं (अब भी ये एकदम 
मिट नहीं गई हैं )। अन्य उपन्थासों में कुछ और समस्याएँ 
भी सामने आती हैं जैसे समुद्र-यात्रा से धर्म का नाश (सेवाश्रम), 
समाज की दडमयादा (गोदान में सुमित्रा के कारण होरी को जो 
दंड देना पड़ा )। 

इन शुद्ध सामाजिक समस्याओं के अलावा कुछ ऐसी 
समस्‍्याएँ भी हैं जो राजनीति से मिली हुई हैं जैसे अछूत 
समस्या ( कमेभूमि ) और चमारों के सुधार की समस्या। इन 
समस्याओ को प्रेमचन्द ने केवल धार्मिक था सामाजिक ज्षेत्र तक 
ही सीमित नहीं रखा है, वरन्‌ इन्हें ठीक-ठोक वोधिका में 
रखकर देखा है। इसी प्रकार की एक समस्या यतीसों या 
अताथों की समस्या है ( प्रेमाश्रम ) | छोटी-छोटी ऐसी कितनी 
ही समस्याओं का निर्देश प्रेमचन्दर के उपन्यासों में मिल्लेगा | 
इनसे हमें प्रेमचन्द्र के सामाजिक जीवन के विशद्‌ अध्ययन का 
पता चलता है । 

परन्तु प्रेमचन्दर समाज के अतिरिक्त राजनैतिक जीवन को भी 
लेकर चले हैं । इस राजनेतिक जीवन के कई पक्ष हैं। एक पक्त 
का सम्बन्ध देहात से है। दूसरे का नगर से। देहात के राज- 
नेतिक जीवन की समस्या किसान-हाकिम, किसान-महाजन ओर 
किसान-जमीदार की समस्या है| प्रेमचंद ने इन समस्याओं पर 
तीन बृहद उपन्यास खड़े किये हैं। १--प्रेमाश्षम, २--कायाकल्प, 
३--गोदान। | प्रेमाश्रस और कायाकल्प में मुख्यतः किसाल- 
हाकिम ओर किसान-जमींदार की समसयाएँ हैं। गोदान में 
किसान-महाजन प्रम्मुख हे । अपनी रचनाओ के प्रारंभिक काल 
में प्रेमचद्‌ इन वाह्मय परिस्थितियों को ही किसान के दुःख का 
कारण सममते थे। अतः इन्हीं पर बल देते थे। अपने अंतिम 
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उपन्यास गोदान' में उन्होंने किसान की उन मनोवृत्तियों पर बल् 
दिया है जो उसके दुखांत जीवन का कारण है, जो उसे वाह्म 
परिस्थितियों से मुठभेड़ करने के लायक नहीं छोड़ती ओर जो 
शर्ने:-शने: जीवन-शक्ति खींच कर उसे चिता तक पहुँचा देती है | 
याह्य परिस्थितियाँ क्या हैं-- - 


१. किसानों पर महाजनों का अत्याचार 
» 5 दैकिम परगना के चपरासियों का अत्याचार 
» 9 प्सील का अत्याचार 
» थानेदार का अत्याचार 
» 9 कीरिन्दा और पटवारी का अत्याचार 
» जमीदार का अत्याचार (ये ज़मीदार अपनी 
झूठी कुलमयादा रखने के लिये आसामी को मृत्यु-पयत्र दुहते 
रहते हैं | 
इनके अतिरिक्त वाढ़, भूकंप, अग्नि, हिम, महामारी आदि 
आकृतिक बाधाएँ तो हैं ही।इन वाह्य परिस्थितियों के भीतर 
स्वयं किसानों की कोहुम्बिक और वैयक्तिक इंष्यां द्वेष, ल्जा, 
भोतल्ञापन आदि भी आ जाते हैं । परंतु होरी की कथा में प्रेमचंद 
ने जिन अंतरवत्तियों का विवेचन किया है वे इन बाह्य परि- 
स्थितियों से भी भयानक हैं | वे हैं १--रूढ़िवादिता, २-- 
सम्मिलित कुटुंबी का भाव, ३--लोक-त्ञज्ञा का भाव जिससे 
कजे लेने की प्रवृत्ति को प्रश्रय मित्रता है, ४--भीरुता | इस 
प्रकार हम देखते हैं कि प्रेमचंद गाँव के रहने वालों की 
वाह्म-परिस्थितियों ओर उनकी सनोस्थिति से भी प्रकार परिचित 
ओ। गाँव में होने वाले सहकारिता आन्दोलनों से भी वे 
यरिचित हैं और ग्राम-सुधार के लिए सरकारी और रौंर्सरकारी 
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संस्थाओं ने जो किया है, उस सब की उन्हें पहले दर्जे की 
"जानकारी है | 
यही नहीं, उन्होंने गाँवों को धीरे-धीरे उजड़ कर शहरों को 
आबाद करते देखा था ओर यद्यपि ये इसके विरोधी थे, परन्तु 
उन्होंने अत्यंत सहृद्यता से उन परिस्थितियों का चित्रण किया 
जो आमीणों को गाँव से बाहर ढकेल् देती हैं। नगर के महाजन, 
सेठ-साहूकार किस प्रकार जनता का दम भरते-भरते बड़ी-बड़ी 
मिलें खड़ी करते हैं, किस प्रकार गॉव के खैतिहर मजदूर बन 
क( उनमें दाखिल होते है, कैसे उनके आचार-बिचार भ्रष्ट होते 
हैं और वे शहर की आचारहीनता के शिकार होते हैं--यह सब _ 
मनोरजक कहानी तथ्य के साथ रंगभूमि और गोदान में उपस्थित 
है | प्रेमचंद की कहानियों से यह साफ है कि उन्होंने मजदूर 
आंदोलनों को अत्यंत निकट से देखा था और वे उद्योगीकरण की 
समस्याओं की तह में पहुँचे हुए थे । 
नगर की एक दूसरी, समस्या नागरिक जीवन की समस्या है. 
जिसका केंद्र स्थुनिसिषुल्ेटी हैं । प्रेमचन्द की कितनी ही कहानियों 
के पात्र इस संस्था से सम्बंधित हैं और कर्मभूमि में तो इसका 
विशद्‌ चित्रण किया गया है । 
गांव और नगर के किसी भी वर्ग को प्रेमचन्द ने छोड़ा 
नहीं। उनकी रचनाओं में वि्ञासी राजा-नवाब हैं, सूदखोर 
महाजन हैं, मिल-मालिक सेठ हैं, नोकरीपेशा मध्यमवर्ग हैं ओर 
निम्नवर्ग के अछूत, चमार, कहार यहाँ तक कि किसी भी वर्ग 
विशेष में न आने वाले कंजर-बंजारे भी हैं। सामयिक जीवन 
के सम्बन्ध में जो कुछ भी लिखा जा सकता था, वह प्रेमचन्द्‌ 
ने लिख दिया है। प्रत्येक वर्ग का प्रतिनिधित्व उनकी रचनाओं 
में मिलेगा | यहाँ तक कि उन्होंने सस्पादकों जेसी नई बनती 
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शक्तियों को भी अपनी रचनाओं में स्थान दिया है। उनकी 
रचनाओं में प्रत्येक वर्ग के स्री-पुरुष अपनी माँकी दिखाते 
आते हैं । 

अपनी कुछ कहानियों में प्रेमचन्द्र ने भारतीय संस्कृति की 
मल़क दिखाने के लिये प्राचीन इतिहास के पन्नों को टटोत्ा 
है, परन्तु वे बहुत दूर तक नहीं गये हैं। उन्होंने मुशलों के 
पतनोन्मुख बवेभव ओर राजपूत ख्री-पुरुषों के बलिदान की कथाओं 
को मुखरित किया है | इनकी ओर उनके आकर्षण का कारण 
है उनका भारतीय आदर्शा के प्रति प्रेम | इस श्रेम ने ही उनकी 
सामयिक रचनाओं को भी पुरानेपन का आवरण दे दिया है 
ओर वे सामयिक होती हुईं भी भारत की प्राचीन संस्कृति से 
सहखर: सूत्रों से सम्बंधित हैं. । क्षमा, त्याग, दया, अतिभिप्रेम 
आदर्शों पर बलिदान, पति-सेवा, आत्मसम्मान--में कुछ ऐसे 
आ।दश हैं जो सावभोमिक हैं, परन्तु इन आदर्शा को अक्षुग्य 
बनाये रखने का सबसे महत्‌ प्रयत्न भारतवर्ष में ही हुआ था। 
प्रेमचन्दर इस बात को ख्रब जानते थे । उन्होंने अपने उपन्यासों 
को प्राचीन बेभव से मुक्त कर रखा है। उन्हें जैसे इससे चिढ़ 
है। इसीसे प्रसादजी के यथार्थबादी सामयिक उपन्यासों की बात 
करते हुये उन्होंने कहा है-- 

“म्ुक्ते अब तक आपसे यह शिकायत थी कि आप क्‍यों 
प्राचीन वेभव का राग अल्ापते हैं, ऐसी चीज़ें क्‍यों नहीं 
लिखते, जिनमें वर्तमान समस्याओं और गुत्थियों को सुलकाया 
गया हो |” 

( हंस' में ) 
स्वयं उन्होंने वत्तेमान समस्याओं और गुत्थियों को ही स्थान 
दिया है ओर उन्हें सुलमाने का प्रयत्न किया है। हो सकता है 
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कि उन्होंने समस्याओं के जो हल उपस्थित किये हैं, वे ठीक न 
हों, परन्तु इसमें ज़रा भी संदेह नहीं, कि उन्होंने समस्या को 
अत्यंत निकट से देखा है ओर उस पर हरेक पहलू से विचार 
किया है। यही उनका ध्येय है। समस्याओं के सम्यक्‌रूप को 
पहचानना और उसके क्रान्तिकारी पहलुओं को उपस्थित करना 
प्रेमचन्द जैसे प्रततिशील लेखक का ही काम हो सकता था | 

साधारण राजनीति के अतिरिक्त प्रेमचंद ने सामयिक 
राजनैतिक आन्दोलनों को भी अपने अपन्यासों में स्थान दिया 
है । कहानियों की तो कोई बात ही नहीं है। “समर-यात्रा' 
की सारी कहानियों राजनीतिक आन्दोलनों का दर्पण हैं। 
आन्दोलनों का विशद चित्रण “रंगभूमि” और कर्मभूमि' में 
हुआ है। 

अंत में, हम यह कह देना चाहते हैं कि प्रेमचंद ने अपनी 
रचनाओं में व्यक्ति ओर समाज के इन्द्र को भी भत्नी प्रकार 
प्रगट किया है। हमारी जैसी परिस्थिति हे, विशेषकर गाँव में, 
उस परिस्थिति में व्यक्ति समाज के खिल्लाफ जा ही नहीं सकता--- 
जा कर था तो वह तिरस्कृत रहता है और उसका स्थान समाज 
के बाहर ही रहता है, भीतर नहीं, या उसे होरी की तरह डॉड़ 
भरना पड़ता है। समाज ओर व्यक्ति के इस इन्द में प्रेमचंद 
समाज को ही विजयी रख कर यथाथ परिस्थिति का चित्रण 
करते हैं। उन्होंने ऐसे अपवचाद-स्वरूप क्रांतिकारी चरित्रों की 
अवतारणा नहीं की जो समाज के नियमों से कभी भी सममोता 
न करें ओर आशण देकर भी विरोध की आग सदा जलाये रखें | 


रे 
वरदान 


वरदान प्रेमचन्द के प्रारम्भिक उपन्यासों में से है यद्यपि वह 
सेवासदन और पभ्रेमाश्रस के बाद हमारे सामने आया है।इस 
प्रारम्भिक उपन्यास में भी हम ग्रेमचन्द की वे सब विशेषताएँ 
पाते हैं जिसके कारण वे लोकप्रिय हो सके हैं जैसे वर्णन को 
कुशलता, मनोवैज्ञानिक अध्ययन की प्रोढ़ता और कथोपकथन- 
की स्वाभाविकता । 


उनके अन्य उपन्यासों की भाँति अवांतर वस्तु और घट- 
नाओं का घटाटोप इस उपन्यास में भी मिलेगा, परन्तु फिर भी 
हम वस्तु को अलग करके उसकी आलोचना केर सकते हैं। 


सुवासा के पति सन्‍्यासी हो गए हैं। बह पत्र प्रताप के साथ 
किसी तरह दिन काटती हे । पड़ोस में सुशीला है, उसके पति 
मुंशी जी, पुत्री विरजन ( बृजरानी )। विसर्जन ओर प्रताप में 
बालसुलभ मैत्री है। विरजन प्रताप को प्रश्नों में ढाँपे रहती है, 
उसकी पुस्तक पढ़ना चाहती है। सुवामा ने द्रव्याभाव के कारण 
महराजनि, कहार ओर महरी को जवाब दे दिया हे, रवयम्‌ घर 
का सारा काम उठा कर बीमार पड़ जाती हे। एक दिन प्रताप 
स्कूल से लौट कर आता है तो मूछित हो जाती है। प्रताप 
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विरजन को मा के पास बैठने को भेजता है, खुद डाक्टर को 
'घुला लाता है। इजरानी और उसकी माता दोनों सुश्रुषा के लिए 
उपस्थित रहती हैं | सुवामा बृजरानी को देखकर सोचती है. कि 
यह प्रताप की बहू बने तो कैसा हो! विरजन तो अभी भोज्ञी 
वालिफ़ा ही है, परन्तु सोचती हे कि जब प्रताप से मेरा विवाह 
हो जायगा तब में बड़े आनन्द से रहूँगी। ग़रज् यह कि दोनों 
घराने स्नेह और प्रेम के सूत्रों में बधे हुए हैं. परन्तु देव को कुछ 
ओर दिखाना था ! डिप्टी श्यामाचरण की पत्नी प्रेमवती सुवामा 
से मिलने जाती हैं ओर बृजरानी को देखकर अपने लड़के 
कमलाचरण के लिए उससे बात ठीक कर लेती हैं। कहाँ निर्धन 
विधवा का पुत्र प्रताप, कहाँ डिप्टी का लड़का कमत्ाचरण | 
प्रताप की उठती बय थी, कोमाये की अधखित्ली यौनभावना में 
ठीक-ठीक परिस्थिति तो नहीं समझता था, परन्तु उसने विरजन 
“के यहाँ जाना ही छोड़ दिया, विवाह में कोई भाग नहीं लिया, 
यहाँ तक कि विवाह के पश्चात्‌ मुंशी जी के घर को भी कतरा 
कर निकल जाता । परन्तु फिर ईषा बलवती हुई। कमलाचरण 
आवारा लड़का था--पढ़ता उसी स्कूल में था, जिसमें प्रताप। 
जब प्रताप स्कूल से लौटत तो कमलाचरण के दुराचरण की 
कोई कथा मा को उस सभय ज़रूर सुनाता जब सुशीला ( वृजरानी 
की मा ) भी बेठी रहती । सोचता जिन लोगों ने मेरी स्वप्रवत 
भावनाओं को नाश किया है ओर मेरे जीवन की आशाओं को 
मिट्टी में मिलाया है, उन्हें मे भी जलाऊँ और सुल्गाऊँ। कमला- 
चरण की करतूतों को सुनते-सुनते सुशीज्ञा क्षयरोग में अ्सित हो 
गई और अंत में उसकी मृत्यु हो गई । 
, विरजन गोौने होकर ससुराल गई परन्तु साथ में प्रताप की 
“ झुंखद स्मृति लेती गई । उसे पंदरहवों वर्ष लग रहा था--प्रताप- 
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चंद और विरजञन अब तक भाई-बहन की तरह रहे थे, परन्तु अब 
दोनों ने हृदय टटोल कर देखा तो वहाँ 'प्रेम” था। ससुर” 
आकर उसे आवारे, भीरु-हृदय कमलाचरण से वास्ता पढ़ा । 
परन्तु कोई भी पुरुष स्ली की दृष्टि में गिरता नहीं चाहता--इससे 
कमलाचरण ने सँभल कर दात्रालय जाना शुरू किया ओर यह 
भी प्रतिज्ञा कर बैठा कि पतंग नहीं उड़ाऊँगा, कभी नहीं। विर- 
जन ने क्रोध में आकर कमला के कंकोए फाड़ डाले थे और 
चर्खियाँ तोड़ डाली थीं--बात इतनी थी, परन्तु इस बात ने 
कमलाचरण की काया पलट कर दी | मन 


इधर प्रताप प्रयाग पढ़ने चला गया। करतेठ्य ओर प्रेस के 
संघर्ष में कतेव्य की विजय हुई | वहाँ बिरजन का सब कुछ भुत्ञा 
कर पढ़ने में जी लगाने लगा और खेला कूदा तो इतना क्रि 
कप्तान बन बैठा। वही काम-काज में विरजन को भुला डालना. 
चाहता था। उधर विरजन प्रेम ओर कतेव्य के इसी संघ में 
बीमार पढ़ गई। प्रताप खेल रहा था कि बीमारी का तार 
मिल्रा। चल् पड़ा। विरजन भी प्रेमातुरा हो मिल्ी। परन्तु 
दोनों ने कर्तव्य के बंधन को ही निभाना उचित समझा । प्रताप 
प्रयाग लौट गया | कमला और बृजरानी में दिन-रात प्रीति बढ़ने 
लगी | एक ग्रेम का दास था, दूसरी कर्तव्य की दासी। कमला 
के सारे घन्दे उसी के प्रेम में बीतते। वह चित्रकार बन गया 
था | वृजरानी के कितने ही चित्र उसने बनाये थे । 


तीन बे बीत गये | नगर में प्लेण का प्रकोप हुआ। डिप्टी 
साहेब ने प्रताप को प्रयाग भेजना चाहा परन्तु वह राजी न 
हुआ। अंत में वृजरानी के आग्रह से जाने फो तैयार हुआ। वह 
उधर प्रयाग गया इधर डिप्टी साहब अपने मोल लिये गाव 
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भमगाँव में घर-गृहस्थी उठा लाये | यहाँ से विर्जन ने कमला 
फेसाम कितने ही सुन्दर पत्र लिखे। 

प्रयाग में प्रताप की प्रतिसा की धूम सच रही थी, उसने 
कमलाचरण का आदर किया । परन्तु प्रतापचन्द कुछ भी करे, 
ऋमलाचरण पढ़ने की ओर कितना बढ़ सकता था | उसे सौन्दर्य 
वाटिका में रमण करने की चाट पड़ गई। धोरे-घीरे माली की 
कुँबारी लड़की सरयूदेवी से उसका घनिष्ठ सम्बन्ध हो गया परन्तु 
एक दिन जब वह चोरी से मालो के घर था, माली आ गया 
ओर कमल्ाचरण भागा । ट्राम से गिरते-गिरते बचा | गाड़ी पर 
बैठा त! टिकट लेना भूल गया और पकड़े जाने के डर से रेल से 
कूर कर जान ही दे दी। 

विरिजन का सुहाग जाता रहा। प्रेमवती (सास) के ताने 
ऊपर से सुनने पड़े | डिप्टी साहब भी इस शोक में चल बसे । 
ग्रेमवती आधी पागल हो गई । एक दिन चल बसी । 

इधर कमला की रुत्यु से प्रतापचंद्र की आकांक्षा सजीब हो 
उठी | उसने विरजन को पाना /वाहा। दो बजे रेज्ञ से उतरा 
और पापी की भाँति लुकछिप कर घर में घुसा । अचानक एक 
बन्द दरवाजे के दरारों से रोशनी छनती दिखाई दी। अंदर 
विरजन एक सफेद साड़ी पहिने, बाल खोले, हाथ में लेखनी 
लिए, भूमि पर बैठी थी। अंत में उसके हृदय में प्रायश्रित का 
विचार उदय हुआ। उसी समय लौट पढ़ा और भागा। इस 
पाप के प्रायश्वित का क्‍या रूप हो--प्रताप ने मार्ग पकड़ लिय 
वह देश की सेवा करेगा। यही उसका प्रायश्वित होगा। इधर 
प्रताप की सा ( सुवासा ) ने उसके लोप होने का समाचार सुना 
तो जैसे वज्रपात हो गया। 

विरजन ने कविता लिखना शुरू कर दिया और थोड़े 
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ही समय में वह सुप्रसिद्ध कवियित्री .हो गई। “भारतमहिला” के 
नाम से छपी उसकी कविताएँ जनता का कंठहार हो गई, 
सुवामा के यहाँ उसका आना-जाना हो गया । बात यह थो उसके 
हृदय का अधे कविताओं के माध्यम से प्रताप पर ही चढ़ रहा 
था । इधर माधवी भी अज्ञात रूप से प्रताप पर मुग्ध थी। 

एक दिन वृजरानी ने “कमला” का पेकेट खोला तो उसमें 
एक महात्मा का चित्र था--यही तो प्रताप हैं! नाम था “स्वामी- 
बालाजी” अब सबको पता जग गया कि प्रताप ने सन्‍्यास ले 
लिया है। वृजरानी ने “बालाजी” के स्वागत में कविता लिखी-- 
अंत में काशी-बालों के आग्रह से वह आये ! विरजञन के मन 
में फिर प्रेम और कर्तव्य का संघर्ष उठ खड़ा हुआ | “बालाजी” 
का महान स्वागत भूलने की चीज़ नहीं थी। परन्तु माधवी, वृज- 
रानी और सुवासा तीनों इस त्यागी सन्‍्यासी को लेकर अपने- 
अपने विचार में लगे थे । सुवामा मा है, चाहती है. कि श्रताप 
वैराग्य त्याग दे, सन्यासीवेश में पुत्र को देखकर उस्ते दुःख होता 
है। चाहती है कि वह माधवी को लेकर घर बसाये। उसे १२ 
बष प्रतीक्षा में ही हो गये हैं | वृजरानी भी त्याग के लिए आगे 
आती है ओर माधवी को प्रताप के परिणयसूत्र में बॉधना 
चाहती है। बह माधवी को सनन्‍्यासी प्रताप के शयनागार 
में भेजती है । प्रताप सो रहे हैं। अकस्मात्‌ लालटेन उलटने से 
आग लग जाती है। बातों-बातों में प्रताप पर माधबी के गुप्त 
परिणय का पता ल्ञग जाता है-- ै 

“क्यों माधवी ! तुम्हारा विवाह तो हो गया है व 7, 

माधवी के कलेेजे में कटारी चुभ गई। सजल् नेत्र होकर 
बोली--हाँ हो गया है। 

बालाजी--ओर तुम्हारे पति ! 


वरदान 24 


माधवी--उन्हें मेरी कुछ सुध ही नहीं। उनका विवाह 
अुभसे नहीं हुआ ! 

वालाजी विस्सित होकर बोले--तुम्हारा पति करता क्या है ! 

माधवी- देश की सेवा | 

बालाजी की आँखों के सामने से एक पदा-सा हट गया। वे 
भाधवी का मनोरथ जान गये और पवोले--माधवी, इस विवाह को 
कितने दिन हुए ! 

माधवी-मुमे कुछ स्मरण नहीं । बहुत दिन हुये । 

बालाजी के नेत्र सजल हो गये । 

वे सन्‍्यास और बैराग्य को उसके संयम पर न्योद्वावर करने 
को तैयार हो जाते हैं परन्तु माधवी उन्हें सांसारिक बन्धनों में 
डालना नहीं चाहती । वह भी वैरागिनी बनेगी, भभूति रमाएंगी। 

दूसरे दिन गोशाला का शित्ञारोपण हो रहा था। लोग बाला 
जी की जय पुकारते थे। परन्तु यहाँ कुछ लोग शाञ्रार्थ के लिए 
तैयार ! जबानी शाखाथ नहीं, लाठियों ओर सद्डीनों से मुड़भेड़ 
थी। परन्तु वालाजी के व्याख्यान से समूह शांत हो गया।घर 
पहुँचे तो समाचार मिला, सर्दिया में नदी का बॉध फट गया है, 
दस सहस्त मनुष्य गृहहीन हो गये, प्रल्मय का राज्य है। सारी 
मोहममता को छोड़ प्रताप ( बालाजी ) वहाँ चलने लगे । 

वरदान के सम्बन्ध में हम पीछे कह चुके हैं कि यह प्रेमचन्द- 
की प्रा (स्भिक रचना है | आगे जो कहेंगे, उससे इस बात की 
पुष्टि ही होगी। 

इस उपन्यास की विशेषता है इसकी कथावस्तु | कथावरतु 
फी रोचकता ओर वर्णन-शैली इन्हीं दो चस्तुओं पर लेखक का 
ध्यान अधिक है। कथावस्तु एक ही है, प्रधान है, प्रासद्षिक कथा- 
वस्तु को इसमें स्थान नहीं मिला है। वरदान, प्रतिज्ञा ओर 
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निर्मेला--इन तीनों सामाजिक उपन्यासों में प्रेमचंद ने 
अधिकारी कथाबस्तु ही हमें दी है। बड़े उपन्यासों में उनका ज्षेह” 
विस्तृत था, वे जीवन के अनेक पाश्वों को एक ही साथ उल्नट 
लट कर देखना चाहते हैं, अतः वहां अधिकारी कथावस्तु के 
साथ एक, दो या कई ग्रासद्जिक वस्तुएँ डाले बिना काम नहीं चल 
सकता | जहाँ उत्का लक्ष्य अपेक्षाइत सीमित है, वहाँ उनकी 
नज़र बँधी है, वहाँ प्रेमचन्दर की कलम कई कथावस्तुओं को साथ: 
साथ चलाने को तिलिस्मी जोहर नहीं दिखाती | 
कथा को समाप्त करके हम पात्रों की रूप रेखा स्थिर करने 
लगते हैँ, तो हमें प्रताप, विरजन और माधवी यही तीन पात्र 
प्रधान लगते हैं। कथा का तीत्र प्रवाह हमें इतने वेग से बहा ते 
जाता है कि हम चरित्रों की विशेषता को पूर्णतः प्रस्फुटित होते 
नहीं पाते--उनकी रूप-रेखायें दबी ही रहती हैँ, उभरती नहीं। 
प्रताप एक दु्बेत् मनोवृत्ति का युवक है जो पहले तो यही 
नहीं जानता कि वह विरजन को किस रूप में चाहता है--बहिन 
या पत्नी; फिर जानने पर भागनता चाहता है। विरजन के पति 
आधबारे कमलाचरण के प्रति उसका द्वेष इस रूप में निकलता 
है कि वह उसकी बुराइयों का बिगुल उसकी मां सुशीज्षा के 
सामने बराबर वजाता है और उसके मन पर विरजन के दुर्भाग्य 
की छाप बिठा देता है । परन्तु जब सुशील्ा घुलधुल्ञ कर मर जाती 
है, तो उसमें प्रतिक्रिया होती है--वही न उसकी मृत्य का कारण 
है, उत्की आत्मग्लानि उसे सब कुछ भूल कर पहले और खेलों 
लगाती है। वह कम्मठ युवा बनना चाहता है। आगे के 
यासी-कर्मयोगी जीवन के लिए इस प्रकार भूमि तेयार होती 
है । फिर कमलाचरण की मृत्यु के बाद उसकी दु्बतताएँ उस 
पर विजय पा लेती हैं । परन्तु आत्मा, जैसे पीछे कहा है, भीरु 
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पे सझोची है, अतः प्रतिक्रिया होना आवश्यक हे--प्रेमचन्द ने 
ही-इस दुर्बलता की बात लिख दी है-- 

“धर्म ने इस समय प्रताप को उस खड़डे में गिरने से बचा 
लिया, जहाँ से आमरण उसे निकलने का सोभाग्य न होता, वरन्‌ 
यह कहना उचित होगा कि पाप के खड़डे से बचाने वाला इस 
समय धर्म न था वरन्‌ दुष्परिणाम का और लब्जा का भय था।” 

इस दुर्ब्ञता ने उसे प्रायश्चित की आग में तपा कर सोना 
वना लिया। जनसेवी हो गया--शायद संस्कारवश, क्योंकि 
उसका पिता भी सनन्‍्यासी हो गया था। पात्र के बदलने की 
प्रक्रिया प्रेमचन्द्र ने नही दी है उसका सकेत ही है। हम प्रताप 
के आत्म-सधर्ष को नहीं देखते--उसे पूर्ण मानव के रूप में 
पाते हैं। वह घर-वार के मोह को छोड़कर सन्यासीवेश में 
उपद्रव करने पर उतारू भीड़ को किस शक्ति, किस तेज के 
साथ शांत करता है। हमारा माथा क्रुक जाता है। उसके 
भीतर की भयंकर भूचाल से हिलती प्रूथ्वी प्रेमचन्द ने उस 
समय दिखला दी हे जब वह सदिया जाने लगा है। परन्तु बह 
नीचे नहीं उतरता । उसका पतन असंभव है | 

उधर विरजन ( बृजरानी ) है। प्रताप से वचपन का भ्रेम है, 
किशोरी है, इससे पहले नहीं सममती परन्तु जब सममती है 
( विवाह हो जाने के वाद ) तो समाज की मान्यताओं से उसके 
हाथ बंधे हैं। चह मुड़ नहीं सकती । पत्नी है। उसे किसी को 
अपनी देह देनी होगी, मन, आत्मा, सभी--इसी से वह कर्तव्य 
और ग्रेम के संघर्ष में पड़ कर अंत में कर्तव्य को अपनाती 
है। इस कर्तेव्य-पथ पर वह अडिग हे | प्रेमचन्द्र ने विरजन में 
आदश सारतीय नारी का चित्रण किया है ओर वह प्रस्येक 
प्रकार से सफल है। यह दूसरी वात है कि उन्होंने उसके सामने 
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से प्रलोभन हटा लिये--यदि रहते तो उसकी कड़ी परीक्षा हो 
जाती | अंत में प्रताप के श्रति साथवी की निष्ठा देखकर घहँ 
दोनों में परिशय-प्रन्थि स्थापित करने का जो प्रयत्न करती हे, वह 
उसके त्याग को ओर भी चमका देता है। 

दोनों के बीच में माधवी है। प्रताप ओर विरज्नन की कथा 
आपमें पूर्ण है, माधवी न होती, तो वह अधूरी नहीं रह जाती । 
परन्तु श्रेमचन्द पर भारतीय नारी के त्याग का शुरू से ही अत्यंत 
महान प्रभाव था। विरजन में वे उसे पूर्णतः स्पष्ट नहीं कर सके 
तब उन्होंने माधवी को लिया। परन्तु इसी के कारण माधवी का 
चरित्र कुछ अस्पष्ट सी हो गया। हमारे देश में प्रेम-कथाएँ 
'पूवेराग' को लेकर खड़ी की जाती हँ-+नायिका नायक का चित्र 
देखकर, या उसे ही देखकर या उसकी प्रशंसा सुनकर उस पर 
मोहित हो जाती है | फिर मिज्ञन होता है | कुछ इसी प्रकार की 
परिस्थिति माधवी के संबन्ध में है| बहुत दूर तक तो यह पता 
ही नहीं चल्नता कि माधवी को प्रताप में इतनी दिलचस्पी क्यों 
है परंतु फिर प्रेमचन्द पूषे कथा की काकी देकर इस “पूर्वराग” 
को हमारे सामने: खोल देते हैं:--- 

“कुछ काल ओर बीता, योवत् काल का उदय हुआ। 
विरजन ले उसके चित्त पर प्रतापचन्द का चित्र खींचना आरम्भ 
किया। उन दिनों इस चचा के अतिरिक्त उसे कोई बात अच्छी 
ही न लगती थी। निदान उसके हृदय से प्रतापचन्द की चेरी 
बनने की इच्छा उत्पन्न हुई | पड़े-पड़े हृदय से बातें किया करती । 
राज्ि में जागरण करके मन का मोदक खाती । इन बिचारों से 
चित्त पर एक उन्माद-सा हो जाता, किन्तु प्रतापचन्द इसी बीच 
में-गुप्त हो गये और उसी मिट्टी के घरोंदे की भाँति ये हवाई 
किले भी ढह गये। आशा के स्थान पर हृदय में शोक रह गया। 
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अब निराशा ने उसके हृदय में आशा का स्थान ही शेष 
क्र-रक्खा | वह देवताओं की उपासना करने लगी कि अतापचन्द 
पर समग्र की कुद्ृष्टि न पड़ने पावे | इस प्रकार अपने जीवन के 
कई वर्ष उसने तपरिविनी बनकर व्यतीत किये । कहिपित श्रेम के 
उल्लास में चूर रहती «१» । 

( बरदान, पए० २०४, २०६ ) 

इस प्रकार का प्रेस का आदशे चाहे ज्ञितना ऊँचा समभझा 
जाये वह भअ्रांतिपूणे है, इस जगत का नहीं है। इस काल्पनिक 
प्रेम के सम्बन्ध में जब हम यह सुनते हैं कि १२ वर्ष तक 
माधवी अतीक्षा करती रही तो हमारा मन उतने दु,ख से नहीं 
भरता जितना घिरजन की बात सोचकर या साकेत की “उर्भित्ञा” 
की | वात यह है कि इस प्रकार के लस्वे प्रतीक्षा काज्न के पीछे 
परिणय की साथकता तो है, परस्पर परिचय तो हो। इसी से 
माधवी जब अवसर मिलने पर भी वालाजी ( प्रताप ) को ग्रहण 
नहीं करती । 

प्रताप कहते हं--/जिसके लिये तुमने अपने को मिटा दिया 
है, वह तुम्हारे लिये बड़े से बड़ा बलिदान करने से भी नहीं 
हिचकिचायेगा ।” 

साधवी कहती हे--)०८ मेरे प्रेम का उद्देश्य वही था जो 
उसे आज प्राप्त हो गया। आज का दिन मेरे जीवन का सब से 
शुभ दिन है। आज में अपने ग्राणनाथ के सम्मुख खड़ी हूँ और 
अपने कानों से उनकी अमृतमयी वाणी सुन रही हूँ। स्वामी 
जी | मुझे आशा न थी कि इस जीवन में मुझे यह दिन देखने 
का सौभाग्य प्राप्त होगा | यदि मेरे पास संसार का राज्य होता 
तो में इस आनन्द में उसे आपके चरणों में समर्पण कर देती। 
में हाथ जोड़ कर आपसे प्रार्थथा करती हूँ कि मुझे इन चरणों 
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से अलग न कीजियेगा, में सन्‍्यास ले लूँगी और आपके संग 
रहेंगी, तो हमें उसके थोथे आदर्शवाद पर जीवन के प्रति 
करुणा उत्पन्न होती है। इस प्रकार श्रवण मात्र से उत्पन्न हुए 
प्रेम को त्याग की इतत्ती ऊँची कसीटी तक कंसना, पाठक के 
धेय्ये की परीक्षा करना है । 

जैप्ता ऊपर की पंक्तियों से प्रगट होगा, प्रेमचन्द के इस 
उपन्यास के तीनों पधान पात्रों का जीवन-सूत्र स्वथम्‌ उनके 
आदशवाद के हाथ में है । लेखक परदे के पीछे छिपा बैठा है, 
वह साधारण पढ़ी लिखी वृजरानी से कविता कराने लगता है, 
इतती ऊँची ।क पश्चिम के समालोचक ओर कवि भी विभोर हो 
उठते हैं, जहाँ चाहता है मृत्यु का परदा खीच कर करुणाजनक 
परिस्थिति उत्पन्न कर देता है। प्रेमचंद के अन्य उपन्यासों की 
तरह इसके पूर्वाद्ध में नायक की दुरबताओं का चित्रण है और 
उत्तराद्ध में उसे पहुँच के बाहर देवता बना दिया गया है। 

परन्तु इन आदर्श प्राण पात्रों से हटकर जब हमारी दृष्टि 
अभागे कमल्ाचरण पर जाती है ओर हम उसे वास्तव में परि- 
स्थितियों का शिकार पाते हैं, तो हमारी सहानुभूति उसी की आर 
अधिक गहनता से उमड़ने लगती है | प्रेमचन्द के विशेष सहा- 
नुभूति से उसका चित्रण नहीं किया परन्तु पाठकों की सारी 
सहानुभूति उसी पर जाती है। यदि उसका जीवन समाप्त न 
होता तो प्रेमचन्द कथा की परिणिति इस आदशेबादी परिस्थिति 
में न कर पाते | तब क्या उन्होंने कमलाचरण को इतनी शीघ्रता 
से हटा कर उसके साथ विश्वाघात किया हे--यह प्रश्न आता 
है| जीवन में हम देखते हैं तो ऐसे अभागे पात्रों की कमी नहीं 
है परन्तु वे हमारी सदाजुभूति के ही पात्र हैं । े 
' कथासंगठन और चरित्र चित्रण दोनों की दृष्टि से वरदान 
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असफल उपन्यास ही कहा जायगा। जिस प्रकार की प्रेम 
कहानियों की घूम उन्नीसवीं शत्तावदी के अंतिम दो दशकों ओर 
बीसवीं शताब्दी के पहले दशक में थी, उनसे यह उपन्यास जरा 
भो भिन्न नहीं है। कथासंगठन शिथित्ष है और उसमें 
कल्लात्मकता को विशेष स्थान नहीं सिल सका है। स्वयं कथा 
इतनी लंबी है कि पाठक ऊब जाता है। न कथारस का विकास 
ही सभव है, न चरित्र-चित्रणु का। सामाजिक बाधाओं के 
कारण एक युवक ओर युवती का प्रेस विवाह-सूत्र में परिणित 
नहीं हो! सकता। युवक सनन्‍्यासी वन जाता है, युवती एक 
टुश्चरित्र तरुण ( कमलाशंकर ) से विवाह दी जाती है। यह 
ए5 साधारण ग्रेम-कहानी हुई । परन्तु विवाह के बाद युचती 
के मानसिक संघर्ष का चित्रण आवश्यक था। वरदान” की 
वृजराती (विरजन ) में इस प्रकार का मानसिक संघपे अधिक 
नहीं है। वह प्रताप को भूलकर कमला को ही प्यार करने लगती 
है और मन-वचन-कर्म से उसकी ही हो जाती है। इतना 
परिवर्तन केसे संभव हुआ, उपन्यासकार इस संबंध में मौन है। 
इस परिवतेन के लिए वह मनोवैज्ञानिक भूमि तैयार नहीं 
कर पाता । 

फिर बृजरानी, प्रताप और कमलाशंकर को लेकर प्रेम का 
एक त्रिकोण बन ही गया था, उसमें साधवी को लाने की 
आवश्यकता न थी । बृजरानी प्रताप ( अब बालाजी ) को माधवी 
को सौंपना चाहती है | यह उसका महान त्याग है। परन्तु इस 
त्याग के बिना भी बहू महान वनी रहती। हाँ, वालाजी जिस 
प्रकार माधवी से कुछ ही क्षणों की सेट में बिवाह को तैयार हो 
जाते है, उस प्रकार उनके चरित्र का पतन ही दिखलाई देता है। 
यद्यपि अंत में प्रताप (चालाजी ) इस पतन से बच जाते हैं, 
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वह बाढ़ का समाचार-छुनकर जन-सेवा का पथ अ्रहण कर लेते 
हैं, परन्तु चारित्रिक स्खलन तो है ही। जो हो, यह निश्चित है. 
कि माधवी के कारण कथा में शिधिलता आ गईं है। देवदास' में 
पावती, देवदास और यमुना को लेकर जितना सुगठित कथानक 
शरतचन्द्र ने गढ्ा हे, उसका दशांश भी 'वरदान' में नहीं है | 

परन्तु इस पहले ही उपन्यास में प्रेमचन्द्रजणी की कथासंगठन- 
सम्बन्धी कई विशेषताएँ प्रगट हो जाती हैं | उनके पात्र अधिकांश 
दुर्बलचरित्र हैं ओर प्रेम में असफल होने पर बह समाजसेवा 
या राजनीति के ज्ेत्र में उतरते हैं।इस क्षेत्र में वह इतनी 
प्रसिद्धि पा लेते हैं कि वह देवतुल्य हो जाते हैं । धीरे-धीरे जन- 
सेवा के ग्रति उनकी आसक्ति ही सर्वोपरि हो जाती है ओर उनकी 
ग्रेमपात्रियाँ उन्हें देवता मानकर संतुष्ट हो जाती हैं। शरतचन्द्र के 
द्वदास! और अन्य उपन्यासों भें असफल प्रेम नायक को 
आवारा और आत्मघाती बना देता है। प्रेमचन्द्र से असफल 
प्रेम का समाजसेवा ओर राजनीति-निष्ठा में पर्यावसान किया 
/ | मनोविज्ञान की दृष्टि से दोनों में कोई भेद नहीं है। परन्तु 
« ०७५ की दृष्टि से समस्या का ग्रेसचन्द द्वारा उपस्थित किया 
हल अधिक स्वथ्य है। 

एक ओर बात जो प्रेमचन्द के पहले उपन्यास में रपष्ट है वह 
है उनका आदशवादी दृष्टिकोण | इसी आदरशवाद के फलस्वरूप 
वह विरजन ओर प्रताप को कमलाशंकर के मरने पर भी अल्ग- 
अलग रखते हैं। परन्तु इस प्रकार का अमनोवेज्ञानिक आदशवाद 
परिहास की वस्तु बन जाता है। देवता बनाते-बनाते प्रेमचन्द्‌ 
अपने नायक को उपहासात्मक दुबेल मनुष्य ही बना डालते हैं । 

सच तो यह है कि प्रेमचन्द के इस पहले उपन्यास में भाषा 
के अतिरिक्त नथा कुछ भी नहीं है।.शरद ओर रवींद्र 


वरदान भरे 


प्रारम्भिक और अंतिम रचनाओं में उतना अंतर नहीं है 
जितना घरदान ( १६०२) और गोदान (१६३६ ) में | अनेक 
प्रकार के घटनाचक्र ( 00700006 ), अनेक प्रकार की टेकनिक 
की गलतियाँ, वहुत तरह की अतिश्योक्तियाँ और भूलें वरदान को 
प्रेमचन्दर की रचनाओं में नगण्य बनाती हैं। न तो इलाहाबाद में 
ट्राम चलती है, न कोई थानेदार एक ही रस्सी में सारे गाँव 
को बाँध लाता है। इस तरह की बातें लेखक का शैशवकाल 
ही सूचित करती हैं । 


४ 


प्रतिज्ञा ( प्रेमा, १६०४ ) 


प्रतिज्ञा ग्रेमा का परिषद्धित रूप है जो पहले उद में “हम 
खुर्मो व हम कबाब” नास से प्रकाशित हुआ था। रचना १६०४ 
के लगभग की है। इसकी समस्या भी विधवा-विवाह हे, परन्तु 
वास्तव में इसे यथाथवादी सामाजिक व्यज्ञ कहा जा सकता है | 


अमृतराय और दाननाथ मित्र हैं।अमृतराय वकील हैं, 
दाननाथ प्रोफेसर | एक दिन नगर के समाज-सुधारक पं० अमर- 
नाथ ने विधवाविवाह के पक्ष में एक व्याख्यान दिया। जब 
पंडितज़ी ने उन साहसी युवकों को हाथ उठाने को कहा जो विध- 
वाओं के प्रति अपने कतंव्यों के पालन के लिये तैयार हैं. तो 
केवल अमृतराय निकले ! इतने रंडवों में एक साहसी युवक | 
अमृतराय प्रेमा से प्रेम करते हैं, वह भी इन्हें मंगेतर की तरह 
मानती है, परन्तु अब अमृतराय उस्तसे विवाह के लिए तैयार 
नहीं । वे सिद्धांतादी आदमी थे। धुन के पक्के | पहली शादी 
उस वक्त हुई थी जब वे कालेज में पढ़ते थे, एक पुत्र भी हुआ, 
परन्तु प्रसवकाल में दोनों चल बसे | फिर अम्रतराय ने विवाह 
नहीं किया। छोटी साल्ली प्रेमा के ल्िण ससुर ने आग्रह किया । 
अमृत उसके रूप-गुण पर मोहित हो गये। परन्तु अब यह 
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प्रतिज्ञा' इधर दाननाथ आप ही प्रेमा को प्रेम करते हैं। अम्ृतराय 
इसको जानते थे और उन्हें मित्र के रास्ते से हटने का मौका 
मिला । वे अविवाहित थे। दाननाथ प्रसन्न तो हुये परंतु वे मित्र 
को निराशा की मेंट न होने देंगे। 

बद्रीप्रसाद ( प्रेमा के पिता ) ने यह बात सुनी तो बिगढ़े। 
इस लड़के में और मुसलमान में अंतर क्या है ? ऐसे विचार ! 
अब- प्रेमा चाहे मर जाये, वे न भुकेंगे। उन्हें अम्रत से कोई 
वास्ता नहीं । प्रेमा परिस्थिति समझ कर बलिदान को तैयार हो 
जाती है। मां दूसरे बर के लिए तैयार हे--हाय, उसे विवाह का 
स्वांग रचना होगा। कितना रोमांचकारी ? 

पूर्शिमा ( पूर्णा ) पं० बसंतकुमार की सुन्दर पत्नी है। बद्री- 
प्रसा; के पड़ोस में रहती है । प्रेमा और पूर्णा में बड़ा प्रेम है । 
प्रेमा उसे अपने विवाह न करने की प्रतिज्ञा सुनाती हे। 
होली का दिन है, पं बसंतकुमार गंगा नहाने जाते हैं कि डूब 
जाते हैं। पूणों विधवा हो जाती है। बद्रीप्रसाद भत्ते आदमी 
हैं। पूर्णा के मैके में कोई नहीं | अतः उसे रख लेते हैं। घर-बेटी 
की तरह। वे उसके नाम ४०००) बैंक में रखना चाहते हैं जिससे 
वह सूद में पलती रहे, परन्तु बेटा कमलाप्रसाद कूटनीति से बात 
बिगाड़ता है। उसका विवाह हो चुका है। पत्नी सुमित्रा है। 
परन्तु वह बाहर-बाहर रहता है। उसके मन में पूर्णा के प्रति 
वासना के बीज अंकुरित हो रहे हैं। वह पूर्णा को घर चल 
कर रहने की अनुनय-विनय करता है और वह ब्रहीं जाकर रहने' 
ल्ञगती है | ४ 

देवकी ( कमला की मा) को पूर्णों का यहाँ रहना अच्छा 
नहीं लगा और सुमित्रा पूर्णा से जलती है। सुमित्रा और कमला 
में पटती नहीं। कमला रात-रात भर ग्रायब रहता है। पहले 


६ प्रेमचंद 


दी ५ सुमित्रा पूर्णा से कमला की कठोर हृदयता का रोना रो 
ती है। 

इधर बद्रीश्रसाद ने दानंनाथ को श्रेमा के विवाह का संदेश 
भेजा। उन्होंने अम्ृतराय को टटोला। परन्तु यहाँ अम्ृतराय 
खुद स्वीकृति का पत्र लिखकर उनका दृस्तख्रत ते बद्रीप्रसाद 
के पास भेज देते हैं। बद्रीप्रसाद ने पत्र अमृतराय के हाथ से 
लिखा देखकर क्रोध तो किया, परन्तु पत्नी के कहने से अपमान 
पी गये | अतः विरोध से अुज्सी हुई प्रमा का विवाह दीनानाथ 
से हो गया | 

वहाँ अमृतराय विधवाश्रम ( वनिताभ्रम ) खोल रहे हैं। 

यहाँ पूर्णा ओर सुमित्रा ुःखालुभूति और सहानुभूति की 
डोरियों मे बँध गई , परन्तु कमला को यह भी अच्छा न लगा। 
वे प्रेमा को भाँति-भाँति के उपहार देने लगे। परन्तु सुमित्रा के 
हृदय में एक दिन रेशमी साड़ियों की घटना लेकर संदेह किसी 
हिंसक पशु की भाँति आरूद हो गया। इसी बात से पति-पत्नी 
में मनमुटाव हो गया । इस बारह दिन दोनों अलग-अलग रहे। 
अंत में एक दिन हार कर सुमित्रा रात में कमला के कमरे की 
तरफ चली | मान टूट गया पर जा न सकी। सुभित्रा देख रही 
थी, वह खुद कमला के पास पहुँची। परन्तु यहाँ तो अपने ही 
हाथ हवन करते हैं। काम-वासना से उद्दीप्त हो कमला उसकी 
ओर बढ़ा, परन्तु पूर्णा के क्रोध ने उसे शांत का दिया। फिर 
भी उसके आग्रह पर उसे साड़ी पहननी ही पड़ी । पूणों का मन 
इन्दों से भर उठा, परन्तु अंत में उसका सती तेज जल उठा। 
वह इस वासना के चंगुल में आने वाली नहीं। 

प्रमा ने आकर घर सहेज लिया। अमृतराय अब उसके 
लिए स्वप्न थे। परन्तु दाननाथ को शड्डा बनी रही कि इसे 
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अमृत से ही प्रेम है। परन्तु एक दिन जब प्रेमा ने अस्ृतराय 
$के चरित्र के ऊपर आक्षेप होते देख उसकी तरफदारी की, तो 
गराज़ब हो गया । कया वह देवता कन्हैया बनने के लिए वनिताश्रम 
सजाये है। परन्तु हार कर भी दाननाथ नहीं हारे । वे अम्ृतराय 
के विरोध में व्याख्यान देने लगे--“सनातन घर्म पर आघात ।* 
दूसरे दिन अम्रतराय आये, परन्तु दोनों अब दो राहों पर थे। 
कमत्ना, बद्रीप्रसाद, दाननाथ एक तरफ--अम्रत दूसरी तरफ ।| 
प्रेमा किस तरफ है ? 
एक दिन अमृत का व्याख्यान होने वाला है। कभल्षा दंगा 
कराना चाहता है। प्रेमा को डर है। चह भी सास के साथ 
जायगी। दल्ला हो ही गया। परन्तु प्रेमा ने मंच पर पहुँचकर 
सबको चकित और शांत कर दिया | अब अम्रतराय को अपनी 
भूल पर, सिद्धांतवाद पर पछताना पड़ा । 

7“ एक दिन सुमित्रा और पूरा बाते कर रही थीं, कमला नें 
अचकन मॉगी। सुमित्रा ने नहीं दी-खुद निकाल ले, पेर में 
मेंहदी लगी है । इसी समय कमला आकर उलमक गया। परन्तु 
हार खा कर, उस तेजस्वी नारी के सामने से उल्नठे पाँव लौटना 
पड़ा | सुमित्रा जानती थी यह अंधड़ उसी को घेर कर आ रहा 
है। वह कमला से साफ़ कह देगी कि वह इस घर में नहीं रह 
सकती। रात को उसके कमरे में गई । कमला के ऑँसुओं ने 
उसे पिघला दिया । वह मूमि पर बैठकर फूट फूट कर रोने लगी। 
परन्तु कमला था एक छटा बदमाश--वह भनाता है! उसने खेँटी 
से तलवार उतार ली और जब तक सुमित्रा शांत न हो गई, 
आत्महत्या की धमकी देता रहा। बह इस विधवा का उद्धार 
करेगा--वह टट्टी की आढ़ में शिकार नहीं करेगा। सुमित्रा 

: से तो उसका मन ही नहीं मिला | वह शिकारी के. सभी प्रलोभन 
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देता है। परन्तु सुमित्रा निकल जाती है। दूसरे दिन सुमित्रा 
आकर साफ़-साफ़ कह देती है कि वह इस घर में नहीं रह 
सकती | वह यह लुक छिप कर मिलना नहीं देख सकती | वह 
रात सब देख आई है। पूर्णा उससे क्षमा माँगती है । 

परन्तु कमला पत्र लिए आया कि पभ्रेसा ने बुलाया है. और 
आग्रह से ले भी गया। जब पूर्णां ने तॉगे पर बेठकर देखा 
कि कोचवान नहीं, रास कमला के हाथ में है, तो डरी। वह उसे 
अपरिचित रास्तों से ले गया शहर के बाहर, एक नि्जेन बगीचे 
में । कमला पुरुष बनना चाहता है। वह जिसे चाहता है याचना 
से नहीं ल्ेगा। वह चाहता है, पूर्णा यहीं रहे, उपके वृन्दाबन 
जामे की बात उड़ा दी जाय | परंतु जब वह अद्धंचेतन दशा में 
पड़ी पूर्णा पर बलात्कार करने जा रहा है. तो उसकी सब भ्रवृत्तियाँ 
उत्तेजित हो आती हैं--पूर्णा ने कुर्सी खेंच ली और कमला पर 
प्रहार किया | कमला मूच्छित लहूलुह्दान गिर पड़ा । जब संध्या ही” 
गई, अंधेरा हो चला तो वह बाहर निकली और गज्जा में डूबने 
जाने लगी। जिस बुड्ढे से उसने रास्ता पूछा, उसने दया कर 
उसका हाल पूछ कर उसे अम्रतराय के आश्रम में चलने को कहा 
परंतु पूर्णा अमृतराय के सामने नहीं पड़ना चाहती थी | खेर, वह 
वहीं चल्ली गई | 

कमला के मुँह और छाती में चोट लगी ओर एक दांत टूट 
गया । थोड़ी देर में ही सारे नगर में उनकी चचो हो रही थी। 
कमला पूर्णा के दुराचरण की बात बनाकर निकल जाना चाहता 
है ; परंतु बद्रीत्रसाद सब भेद खोल देते हैं--इस दुष्ट को शर्म भी 
नहीं आती। यही अमृतराय जैसे साधु पर इलज़ाम लगाया 
चाहता है। उस दिन से प्रथम प्रेम-प्रपंच में असफल कमला ने 
पिता से बात भी न की । जनता की दृष्टि में कमलाप्रसाद ओर” 
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दाननाथ अभिन्न थे, अतः दाननाथ ग्लानि से भर गये। परंतु 
पूरी भवन पहुँच गई है यह समाचार सुताकर जैसे दाननाथ 
अब भी प्रेमा की परीक्षा करना चाहते हैं। अब वे बगुला भगत 
( अमृतराय ) की खूब खबर लेंगे। श्रेमा ने पति को श्रद्धा की 
टष्टि से देखा । े 

यहाँ जनता दाननाथ : से बिगड़ रही थी, कालिज के लड़कों 
ने उनको लब्ञित किया, उनका जी छूट गया | सच्चाई छिपी न 
रह सकी | उन्‍होंने तीन महीनों की छुट्टी ले ली । भ्रेमा से उन्होंने 
इस वदनासी की चर्चा की। भीतर ही भीतर घुटने लगे। एक 
दिन सुमित्रा आईं तो पता चला बदनामी के बाद से कमला रास्ते 
पर आ गया है। अब वही उनकी आँखों का तारा है--लाला 
बद्रीग्रसाद दोनों को देहात भेज रहे हैं । 

५ अमृतराय ने एक लेख लिखकर दाननाथ को जनता की दृष्टि , 
में 5: दिया। सुलह हो गईं--परन्तु क्‍यों" उसने यह लेख 
लिखा ? अंत में दोनों मित्रों का मनमुटठाव समाप्त हो गया तो 
दानताथ ने स्पष्ट कह दिया-- ; 

“८ न जाने क्‍यों शादी होते ही में शकूरी हो गया ? 
मुझे वात-बात पर संदेह होता था कि प्रेमा सन में मेरी उपेक्षा 
करती है। सच पूछो तो मेंने उसको जलाने और सुल्लाने के लिए 
ही तुम्हारी निन्‍्दा शुरू की। मेरा दिल तुम्हारी तरफ से हमेशा 
साफ रहा” ( १६६ ) 


अमृतराय-ते उन्हें आश्रम की सैर कराई। पूर्णा ने पीपल 

के नीचे कृष्ण मंदिर की स्थापना की है । बह भक्त हा गई है। वह 

अपत्ती सारी आत्मग्लानि भगवान के चरणों पर रख कर 
“शांत हैं । 
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जब वे बजरे में उन्हें लीटा रहे थे, तो दाननाथ के आग्रह 
पर अमृत ने बताया कि वे विवाह कर चुके--वनिताश्रम के] 
थों उनकी प्रतिज्ञा पूरी हुईं परंतु बनिताभ्रम के साथ ! या पूर्णा 
के साथ ? दाननाथ हार गए--प्रेमा की उपासना छोड़ने का अथ 
ही यह था कि थे विवाह न करेंगे। उन्होंने वज्ाहत स्वर में 
कहा--“भैया ! तुमने मुझे धोका दिया-!? 


अ्रतिज्ञा' की कथावस्तु और रचना-कौशल उसे एकदम प्रेमचंद 
के प्रोढ़ उपन्यासों में रख देते हैं, परंतु वास्तव में यह प्रेमचंद कै 
दूसरे उपन्यास प्रेमा' का ही परिवर्तित और परिवरद्धित रूप 
है। इस उपन्यास की कथावस्तु प्रेमचंद द्वारा लिखी जाकर चार 
रूपों में हमारे सामने आता हे-तीन रूप हिन्दी के हैं, एक उद का । 
'प्रेमा', विभव', 'हम खुमों व हम कबाब”, ओर प्रतिज्ञा वास्तव 
में एक ही चीज़ हैं। प्रेमा' उसी वर्ष ( १६०४-४ ) प्रकाशित हुआ 
जिस वर्ष शिवरानों देवी से प्रेमचंद का विवाह हुआ। इसी वर्ष 
फाल्गुन में उनका शादी हुईं थी। प्रेमचंद घर में' संस्मरण पुस्तक 
में शिवरानी देवी ने उन दिनों उनके चुस्ती से बैठकर लिखने और 
क़ह्मम को मजदूरों के फावड़े की तरह तेज़ चलाने की बात कही 
है। तब कदाचित वह 'प्रेमा' ही लिख रहे थे। चार बार उन्होंने 
उसे सुधारा और अंत में 'प्रतिज्ञा' रूप देकर वह अवश्य संतोष 
पा गये होंगे। 

'वरदान' की तरह प्रतिज्ञा का कथानक भी प्रेम हे। परन्तु इस 
प्रेम के साथ विधवा की समस्या जुड़ी हुई है। प्रेमचंद का पारि- 
वारिक ( वैवाहिक कहना अधिक ठीक होगा) जीवन संतोष 
जनक नहीं था। अपनी विवाहिता पत्नी को वे सदेव # लिए 
छोड़ने का प्रण कर चुके थे | वे इस वविहह को विवाह हीं नहँ--- 
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सममते थे। उनके चाचा जी ने बे-देखी, बे-सुनी लड़की उनके गत्ते 
डर्कि दी थी। फिर पत्नी का स्वभाव भी उनके स्वभाव से नहीं 
मिल्ञता था। प्रेमचंद ने इस वैवाहिक विडंबना का हल यही सोचा 
कि वह पत्नी को मायके भेज दें और उसे मासिक रुपया सेज 
कर अपनी ज़िम्मेदारी से छुट्टी ले ले। परन्तु सारा जीवन तो इस 
तरह चला नहीं जाता। दूसरे विवाह को समस्या सार्थ आई, 
ओर सन तक वितरक करने लगा। विधवा-विवाह करे था न करे, 
न करें तो फिर विधवा के लिए सतीत्व बनाये रखने का रास्ता 
ही समाज में कहों है। पूर्शिमा के रुप में उन्होंने हिन्दू समाज 
को चुनौती दी। उपन्यास के अंत में वनिताश्रम्न' की स्थापना 
करके इस समस्या का उन्होंने हल करा दिया | विधवाओ के लिए 
आश्रम खोले जायें, वहाँ बे जीविकोपाजेन के उपथोगी साधन 
सीखे और मयादापूर्ण जीवन व्यतीत करें। ऋषभचरण जैन, 
चंतुस्सेन शास्त्री और 'उम्र' के उपन्यासों में इस विधवाश्रमों की 
जितनी पोल खोली गई है, उससे हिन्दी के पाठक परिचित हैं। 
वास्तव में जहाँ आमूल सामाजिक क्रांति की आवश्यकता है, वहाँ 
इस तरह के सममोते बहुत दूर नहीं जाते। आज हम जानते हैं. 
कि विधवा की समस्या के साथ नारी के अधिकार, शिक्षा-दीक्षा, 
परिवार ओर धनोपाजंन की सारी समस्याएँ ही जुड़ी हुई हैं । 
परन्तु समस्या का कोई हल प्रेमचंद ने न सुकाया हो, था 
उन्तका सुकाव शिथिल् हो--इससें संदेह नहीं। इस उपन्यास 
में उन्होंने आदशवादी चोल्ा उतार फेका है और कम के कम 
क्रथानक और चरित्र-चित्रण में वे पूर्णतः वरतुवादी है। इस 
उपन्यास का खतल्ननायक कमलाशकर बहुत ही दुबंल चरित्र व्यक्ति 
है और वह अपनी आश्रिता पूर्णा को अपने अधिकार में करने 
के लिए छत्-बल से नहीं चुकता । नगर के बाहर उसे लेजा कर 
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वह बलात्कार के लिए भी तैयार है, परन्तु पर्णिमा कुर्सी उठाकर 
उसके सिर पर दे मारती है, उसके दाँत टूट जाते हैं और बह 
बेहोश हो जाता है। आदशवादी प्रेमचंद ऐसे दुश्चरित्र पात्र को 
प्रधानता नहीं देते, परन्तु जिन दिनों वह इस कहानी को प्रतिज्ञा 
के रूप में अंतिम आवृत्ति दे रहे थे, उस समय वे बस्तुबाद की 
ओर ही तीघ्रता से बढ़ रहे थे। 'गोदान' और 'कफन' इसके 
प्रमाण हैं। 

जो हो, यह निश्चित है कि कथा-संगठन, चरित्र-चित्रण और 
भावों के उत्थान-पतन की दृष्टि से यह छोटा उपन्यास साधारण 
कथा-श्रेणी का अतिक्रमण कर जाता है । 
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सेवासदन (१६१६) 


प्रेमचंद का पहला गसिद्ध उपन्यास सेवासदन ही है और 
इसी की लोकप्रियता के प्रभाव से बह उढ के क्षेत्र को छोड़ हिन्दी 
में आये ओर इसी के हो गये । जब यह उपन्यास ग्रकाशित हुआ 
तो धूम मच गई। बंगला के अलुवादों में भी इस तरह की चीज़ 
हिन्दीभाषा-साषियों को पढ़ने को न मित्नी थी। इसकी मौलिकता 
ओर भाषाशैज्ञी पर हिन्दी वाले रीक गए | यह एक समस्या- 
प्रधान उपन्यास था कि समाज में वेश्याओं का क्‍या स्थान हो, 
वेश्यावृत्ति कैसे बन्द की जाय ? ऐसी कोन-सी परिस्थिति है जो 
हमारे धर की नारियों को इस अनीति के पथ पर डाल देती है ? 
लोगों का ध्यान इस समस्या पर आकर्षित होने लगा और कई 
नगरो में वेश्याओं के अड्डे चौक से हटाए जाने लगे। प्रेमचंद 
ने जनता के एक प्रश्न को उपस्थित किया, उसे सुलफाते का मार्ग 
दिखाया। जनता ने उनके बताए हुए निदान को किस हृद तक 
ग्रहण किया यह हम आज भी देख सकते हैं | आज भी चेश्याएँ 
बनी हैं, बनती जा रही हैं, समाज में उत्तका कोई स्थान नहीं 
है। और उनके लिए “सेवाश्रम” जैसी संस्थाएँ नहीं खुल सकी 
हैं। खुल सकती तो भी यह कोई अंतिम निदान नहीं होता, यह 
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भी हम समभने लगे हैं। “सेवासदन” की महत्ता यह है कि वह 
हिंदी का पहला समस्‍्यामूलक उपन्यास है और उपन्यास-कहा/_ 
की दृष्टि से भी वह अपने पिछले साथियों से कहीं आगे की भूमि 
पर चल रहा है | 

एक तरह हम कह सकते हैं कि प्रेमचंद का सेवासदन उनकी 
लायिका “सुसन” की जीवन-गाथा है। सारी कथा का केन्द्र वही 
है, यद्यपि अवांतर प्रसंग भी कम नहीं आए हैं। वे इसलिए 
उपस्थित हैं कि सेवासदन मनोविश्लेषण-प्रधान चारित्रिक 
उपन्यास नहीं . हे--बह सामाजिक सुधारवादी उपन्यास है 
जिपका अंत “आन्दोलन” के रूप में सामने आ रहा है। 
अच्छा तो यह हो कि हम सुमन की कथा अलग पढ़ें और 
वेश्याओं के चोक से हटाये जाने की समस्या की कहानी अत्नग। 

दारोगा कृष्णचन्द्र की पत्नी थी गड्शाजली, दो लड़कियों थीं 
सुमन और शांता। भले, सब्जन आदी थे। जिंदगी में कभी 
रिश्वत नहीं ली थी | परन्तु अब सुमन का विवाह करना है। पॉँच 
हजार से कम में अच्छा वर नहीं मिलता। उन्होंने हिम्मत करके 
एक महंत को फेंसा कर रिश्वत लेने का डौल बॉधा परन्तु मातहतों 
से सामा करने का गुर नहीं जानते थ्रे । फल यह हुआ कि फेंस 
गए ओर जेल चले गये | हु 

रिश्वत के रुपये गड्ाजल्ली ने मुकदमे में लगा दियेथे। 
कृष्णचन्द्र ने जहों पहले सम्बंध ठीक किया था वहाँ से साफ 
जवाब आ चुका था। वह अपने भाई उम्रानाथ के यहाँ, लड़कियों 
के साथ, रहने लगी थी। उन्होंने ही दौड़-धूप कर गजाधर से 
सुमन का विवाह कर दिया। वर दुद्देजा था, १४) रु० का बाबू , 
कारखाने में नोकर। 

सुमन ने दो महीने तो अच््री तरह काटे। सारा घरका 
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काम-काज खद ही कर छोती परन्तु गृहकाय में कुशल नहीं थी। 
अहीने में ् दिन बाक़ी था ओर यहाँ पैसा खत्म । धीरे-धीरे 
उसे अपनी पड़ोसिनियो का सुख और ऐश्वयं देख कर श्रसंतोष 
होने लगा | बह सुन्दरी थी, सुन्दर वस्थाभूषण की उसे चाह थी, 
अच्छा खाने-पीने की आदी ! फिर जिस वातावरण में वह आ 
पड़ी थी, वह उसे और भी लत्नचा रहा था | सुमन के घर के सामने 
भो्षी नाम की एक वेश्या का मकान था। पहले सुमन उससे 
संस्कारवश घृणा करती थी, उससे बात करने में अपना अपमान 
सममभती, परन्तु धीरे-धीरे वह देखती हे कि जहाँ चह अकेली 
गजाधर से बेँध गई है और उसके लिए भी भार हो गई हे, वहाँ 
सब की होकर भी यह भोली सबके आदर-सस्मान की पात्र हे। 
उसे में बह बुलाई जाए, मंदिर उसके गानों से गुजे, महफिलों की 
वह जान ' 

“” एक दिन सुमन यों ही कुछ देर के लिए भोली के यहाँ बेठी 
रही, गजाधर उस दिन सुजरा सुन आये थे, परन्तु वेश्या से बीबी 
का मेल-जोल नहीं सह सकते थे। खूब डॉटा-डपटा। सुमन को 
अपनी और भोत्ली की परिस्थितियों की विषमता जँच गझ परनन्‍्तु 
उसकी धर्मनिष्ठा ने उभड़ कर उसे बचा लिया, अभी वह पतन 
के गते से दूर थी | * 

अब सुमन प्रतिदिन माघ नहाने जाती और पाप की कालिमा 
भी हृदय में न आने देती | परन्तु एक दिन फिर परिस्थिति की 
विपम॒ता उसकी आँखों के सामने आईं। बह थक कर एक बाग 
की बेंच पर बैठ गई थी कि रक्षक ने उसे हटा दिया--कुछ देर 
पहले उसके देखते-देखते दो वेश्याएँ वहाँ बेठी थी ओर यही 
आदमी उनके पीछे पालतू कुत्ता-सा लगा था। चौकीदार से वह 
भंगड़ रही थी कि एक फ़िटन रुक गई थी--उसमें एक स्ली और 
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एक पुरुष बैठे थे। उन्होंने बीच-बचाव कर दिया और सुमन को 
उसके घर पहुँचा दिया। यह वकील पद्मसिह और सुभद्रा थे। 
उसी के मुहल्ले में इनकी कोठी थी । 

साथ ही सुभद्रा के यहाँ सुमन का आना-जाना शुरू हो 
गया । गजाधर इेष्याल्रु प्रकृति का आदसी था, उसे यह बात 
खटकी । “जैसे बालू पर तड़पती हुईं मछली जलधारा में पहुँच कर 
किलोलें करने लगती है उसी प्रकार सुभन भी सुभद्रा के सनेह- 
रूपी जलधारा में अपने को भूल कर आसोद-प्रमोद में मग्न हो 
गई ।” होली के दिन आ रहे थे। उधर पद्मसिह स्युनिस्पलिटी 
के मेम्मर चुने गये थे | एक दिन दोस्तों ने भोत्राबाई के मुजरे 
के लिए जोर दिया | पद्मसिंह को सिद्धान्तों को ताक में रखना 
पड़ा | मुजरा हुआ । सुमन भी गई । उस दिन उसे लौटते-लौटते 
दो बज गये थे | इधर गजाधर बहुत दिनों से पदूमसिह के यहाँ 
आतने-जाने-में चिढ़ रहा था--बराबर खटकती थी। अनेक बारें 
चीख़ने चिल्लाने पर उसने द्रवाज़ा खोज्ञा परन्तु गजाधर उसे 
घर से निकालने पर तुला हुआ था । अन्त में “सुमन जैसी सगवां 
ली इस अपमान को सह न सकी” बह संदूक़ची उठा कर द्वार 
से निकल आई ओर गजाधर ने उसके पीछे दरवाज़ा बन्द 
कर लिया | इस प्रकार सुमन के विवाहित जीवन का अंत हो 
गया । 

कुछ दिन तो वह सुभद्रा के यहाँ रही, परन्तु यहाँ चुनाव 
के जमाने में कई आदसी वर्कील साहब के शत्रु हो गये थे। जब 
अंत में उनकी बदनामी होने लगी, शहरवाले उनके चरित्र पर 
सन्देह करने लगे, तो सहृदय पदूमसिह ने सुमन से साफ-साफ़ 
कह दिया कि उसका इस घर में कोई स्थान नहीं है | हि 

दुतकारी हुईं सुमन के लिए अब भोत्ी के सिवा कहाँ 
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आश्रय था। गजाधर को जब मालूम हुआ तो उसे इतनी 
आत्मग्लानि हुईं कि साधु हो गया | पदूमसिह को पता लगा तो 
उन्हें सी कम पछुताव नहीं हुआ | उन्हें लगा कि उन्होंने ही 
सुमन को कोठे पर ढकेला हे। जिस समाज-सुधारक विट्वलदास 
ने गजाधर को द्ेषवश भड़काया था, वह अब पद्मसिह के साथ 
सुमन के उद्धार की बात सोचने लगे | परन्तु पद्मसिंह ग्लानि के 
कारण सुमन को अपना मुँह नहीं दिखाना चाहते थे--होँ यह 
बात उनके मनको लग गई थी कि सुमन इस वेश्यावृत्ति को 
त्याग दे।. 

पद्ससिह के एक बड़े भाई मदनसिंह थे। उनका लड़का 
सदन पद्मसिह के पास आकर रहने क्षगा था। पद्मसिह ने उसके 
पढ़ने-लिखने का प्रबन्ध किया, उसकी हृवाखोरी को घोड़ा लिया, 
परन्तु उसे चौक की लत लग गई। वह सुमन पर मुग्ध हो गया 
ओर तरह-तरह के उपहार देने क्ृगा। सुमन पद्मसिह से उसका 
सम्बन्ध जान गई थी। वह इस तरह के उपहार' लेने से इन्कार 
करती । परन्तु वह सदन को हाथ से निकलने भी नहीं. देना 
चाहती थी-जब उसने काजल की कोठरी में पॉव दे दिया, 
तो ज़ब तक बचाया जा सके, उसे बचाया जाय। एक 
दिन सदन उसे कंगन दे गया। बहुत आग्रह पर सुमन ने रख 
लिया परन्तु वह जानती थी, यह सुभद्रा की चीज़ है। उसे 
लौटानी पड़ेगी + 

इधर विद्वलदास सुमन को बाहर लाने के लिये अनेक 
प्रकार के यत्न करने लगे, परन्तु बड़ी कठिनाई से वह ३०)-४०) 
₹० का मासिक इन्तज़ाम कर सके। इससे अधिक कोई देने को 
तेयार नहीं था। यह सहायता भी पद्मसिंह की आत्मग्लानि की 
देन थी। एक दिन पद्मसिह की भेंट सुमन से हो गई, 
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बह उन्हें सुभद्रा का कंगन लौटा आई, परन्तु बह उसे कैसे मिला 
इसका भेद नहीं बताया | आखिर विद्वल्दास के अतीब आग्रह-सें 
सुमन कोठा छोड़ने पर राजी हुईं-मोह था, तो सदन का। परन्तु 
असी तक उसकी देह पाप में लिप्त नहीं हुईं थी। उसकी आत्मा 
हीरे की तरह स्वच्छ थी। 

सदन को सुमन का पता नहीं लगा तो बहू निराश और 
उदास हो गया। उन्हीं दिनों पद्मसिंह उसे और सुभद्रा को ख्ेकर 
गाँव भाई के पास चले गये । यहाँ सदन का विवाह पक्का हो 
चला था। परिणीता सुमन की बहन शांता ही थी, परन्तु इस 
सम्बन्ध को कोई न जानता था। अख़िर जब बरात अमोला 
पहुँच गई तो बात खुल गईं। अब न मदनसिंह राजी होते, न 
सदन । कृष्णचन्द्र जेल से छूट आए थे । उन्होंने बरात को लौटते 
देखा तो लड़ने को तैयार हो गए। परन्तु सुमन की बात उन्हें _ 
मालूम नहीं थी। जब मालूम हुईं तो माथा ठोक कर रह गए। 
बरात लौट आई। पद्मसिह भाई को किसी भी तरह इस 
विचाह के लिए राजी न कर सके, आखिर शान्ता वेश्या की 
ही तो बहन हे। परिस्थिति की विडंबना यह, कि यही सदन 
सुमन पर ग्राण देता था | 

विद्वल्नदास ने सुमन को अपने विधवाश्रम में गुप्त रीति से 
रखा था परन्तु जबायह बात फेल गईं तो वे कड़ी संकट में पढ़ 
गये । जो लोग सुमन के प्रेमी, थे, वही इस विधवाश्रम को चला 
रहे थे। सुमन इस तरह उनके हाथ से निकाल ली जाय, यह 
बात उन्हें अखरती थी। उन्होंने विद्वलदास के पीछे तृफान 
उठा लिया । 

सदन पद्मसिह के साथ ही ज्ञौट आया था। एक दिन घाट 
पर उसने सुमन को देख लिया--बैराग्यपू्ं, अहंकारविहीन, 
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नैराश्य-भाव से मंडित नारिमूर्ति ! उसके हृदय में सौंदय, प्रेम, 
पैसना और विवेक का इन्द होने लगा | 

कष्णुचन्द्र ने ग्लानि से आत्महत्या कर ली। बे गड्ढा में डूब 
मरे | परन्तु शांता कया करती ? उसने पद्ससिंह को पत्र लिखा 
ओर सातयें दिन तक उत्तर न आने पर डूब मरने का निश्चय 
किया । भोंवर न सही परन्तु विवाह तो मन का विषय है, वह तो 
विवाहित है। फिर उसकी उपेक्षा क्‍यों हो? पिता ओर बहन 
के पाप उसे क्‍यों लगे ! पद्मसिह किसी भी प्रकार सदनसिह को 
राजी नहीं कर सके। अन्त में वह और विट्वलदास शान्ता को 
लिया लाये परन्तु दुबंल-हृदय रूढ़िश्रिय पद्मसिह शांता को घर 
सें रख कर भाई में बिगाड़ नहीं करना चाहते थे। अतः उसे 
भी सुमन के पास. विधवाश्रस में रखा गया। सुमन तो शोक से 
मरी जाती थी। हाथ | उसी के कारण तो छोटीं बहन की यह 
दशा है। 

गजानन्द और सुमन से भेंट हो गई थी, परन्तु गजानंद जो 
अब साधु थे, बीतराग थे, उसे किसी भी प्रकार ग्रहण करने 
को तैयार नहीं थे। उधर. सदन बदल गया था। अब भी पश्चा- 
ताप से भरा था। वह कमेठ युवा था । उसने मल्लाही करनी 
शुरू की थी ओर कुछ दिलों में छोटी-मोटी आय होने लगी। 
वह उसी में प्रसन्न था। धीरे-धीरे स्वावलंबन से उसमें चारित्रिक 
दृढ़ता का विकास हो गया | उसने वहीं अपनी कुटी भी बना 
ली। इधर विधवाश्रस में जो चर्चाएँ इन दो बहतो को लेकर 
चलती थी, उसको बंद करने का एक ही उपाय था--आश्रम 
छोड़ दिया जाय। एक दिन सुमन शांता को लेकर निकल 
खड़ी हुईं कि उसे अमोला पहुँचा आये और अपने कलंकमय 
जीवन का अंत कर दे।परन्तु घाट पर सदन से मैंट' 
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हो गई । सुमन ने उसे शांता के प्रति अमानुषिक व्यवहार करने 
के प्रति गम्भीर ज्ञोभ प्रगट किया-शांता बेहोश थी। सदर. 
ने शांता को पत्नी के रूप में स्वीकार करने की हृढ़ता दिखाई 
ओर दोनों बहनें वहीं सदन की कुटिया में रहने लगीं। पदूमसिह 
ने सदन का धूमधाम से विवाह सम्पन्न करा दिया | परन्तु बढ़े 
भाई से उनकी खटक गई । 

परन्तु कुछ दिनों के बाद सदन शांता से ऊबने लगातो 
शांता को सुमन के श्रति संदेह हुआ | उसके व्यवहार में कट्ठता 
आ गई । परन्तु वह गर्भवती थी | इसी कारण सुमन ने उसे छोड़ 
कर जाना उचित न समझा । जब उसके बच्चा हो गया और 
इस नवजात के कारण सदन-सदनसिंह का पारस्परिक 
सनमुटाव मिंट गया, तो वह लापता हो गई। गजानंद से उसकी 
मेंट हुईं उसने उसे सेवाधर्म का मार्ग सुझराया | पदूससिंह ने _ 
वेश्याओं की ४० कन्याओं को सम्भ्रांत युवतियाँ बनाने के विचार 
से एक अनाथालय खोला था--सुमन को उसी की अध्यक्षा बनना 
होगा । यही इसका प्रायश्चित्त हे । इस अनाथ्यलय का नाम था 
“सेवासदन ।” 

स्पष्ट है कि ऊपर की कथावस्तु को दो भागों में बॉटा जा 
सकता है । एक कथावस्तु का सम्बन्ध सुमन और गजाधर से हे, 
दूसरी का सम्बन्ध शांता और सदन से | एक की परिस्थिति 
सेवाधर्म ( सेघासदन ) में है, दूसरी कहानी का अंत परिणय- 
सूत्र से होता है। दोनों कहानियों की मूल भित्ति समाजसुधार 
है। सुमन वेश्या है, इसलिये मदनसिंह उसकी निष्कलंका बहन 
शांता का विवाह तोड़ देते हैँ--परन्तु अंत में जब सदन 
स्वावलंबी हो जाता है तो पाश्चात्तापपूर्वक शांता को प्रहण करता 
है । तात्पर्य यह है कि लड़की वेश्या की बहन होने से ही पापपुञ् 
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: “नहीं हो गई। पहली कहानी में उन परिस्थितियों को सामने लाया 
गया है जिनमें हमारी बहुँ-बेटियाँ घर से निकल कर वेश्या हो कर 
कोठे सजाती हैं। कहानी के उत्तराद्ध में यह स्पष्ट है कि समाज 
में उनका कोई स्थान नहीं है। जिस 'सेबासदन” में सुमन को 
जगह मिली है, वह भी विशेष आदर और सहानुभूति का पात्र 
नहीं है, हम देखते हैं। 

ध्यान से देखने से पता लगेगा कि चौक से वेश्याओं के 
हटाए जाने की कथा अवांतर कथा है। उससे न सुमन-गजाधर 
की कहानी का सम्बन्ध है, न शांता-सदन की कथा का। सुधारक 
पद्मसिंह ओर विट्वलदास और “म्यूनिस्पलिटी” के 'कितने ही 
हिन्दू-मुसलमान सदस्यों को लेकर यह कथा बढ़ती है। कुछ 
सेम्बर पक्त में, कुछ विपक्ष में, फलतः बीच के समभौते की 

25 उत्पन्न होती है । पद्मसिह एक प्रस्ताव उपस्थित 
करते हैं :-- | 

(१) बेश्याओं को शहर के मुख्य स्थानों से हटा कर बस्ती 
से दूर रक्खा जाय | 

(२) उन्हें शहर के मुख्य सैर करने के स्थानों और पाक 
में आने का निषेध किया जाय | 

(३) वेश्याओं का नाच कराने के लिए भारी टैक्स 
लगाया जाय और ऐसे जलसे किसी हालत में खुले स्थानों में 
नहों। 

परन्तु यह प्रस्ताव इस तरमीम के साथ ही पास हो सकता 
है--“बइस्तसनाय उनके जो ६ माह के अन्दर या तो अपना 
निकाह कर लें, या कोई हुनर सीख लें जिससे बह जायज तरीके 
पर अपनी जिंदगी बसर कर सकें |” 

इस भ्रस्ताव की कथा ही स्यूनिस्पलिटी की कथा है। वास्तव 


७२ प्रेमचन्द 


में यह सारा भाग सदस्यों की चहल-पहल और स्पीचों से भरा है . 
र कथा-भाग से इसका निकट का सम्बन्ध नहीं है। इसकों 
इतनी महत्ता मित्न गई है कि पिछली दोनों कथायें इस प्रस्ताव 
की भूमिका-सात्र जान पड़ती हैं। यहाँ पर श्रेमचन्द समाज- 
सुधारक का चेहरा ओढ़ कर ही हमारे सामने आते हैं। उन्तका 
श्रेय यह है कि उन्होंने समस्या को मनोर॑जक रूप में ( कथा के 
रूप सें ) उपस्थित किया है, परन्तु उनकी कथा की परिस्थिति 
ओर उनके प्रस्ताव में सुकाया हुआ “हज्न” दोनों बहुत आगे 
नहीं बढ़ सके हैं। सुमन समाज में स्वीकृत नहीं हो सकी है, 
पद्मसिंह अब भी उससे बचे-बचे रहते हैं, शांता और सदन का 
परिणय समस्या का कोई हल उपस्थित नहीं करता। यदि दो- 
चार उत्साही युवक वेश्याओं से विवाह भी कर लें।तो भी 
परिस्थिति का अंत नहीं हो जाता | प्रस्ताव तो समस्या को ओर 
भी पीछे छोड़ देता है | जब वेश्यायें रहेंगी ही, तो बात क्या हुई 
स्पष्ट है, कि प्रेमचन्दर समस्या के आर्थिक या मनोवैज्ञानिक 
पहलू के भीतर नहीं घुसते | वे मध्यवर्ग की सुधारवादी प्रकृति 
से आगे नहीं बढ़ते | वेश्यायें चोक से इसलिये हटा दी जाया, 
कि वे संक्रामक हैं । नाच-मुजरे खुली जगह इसलिए नहों कि 
सुमन की तरह कोई दुबल नारी ग्ृहिणीपद से स्खलित न हो 
जाय ? शहर के पार्कों में, बाज़ारों में, वेश्याएँ न घुस सकें, 
कि मध्यवगे के छेले फेंस न जायें। यह समस्या को देखने का 
एक अत्यन्त सीमित दृष्टिकोण है। आज तो हम जानते हैं, कि 
यह कोई हज् नहीं है, यद्यपि प्रेमचन्द के संमय में जनता और 
सुधारकवर्ग प्रेमचन्द से आगे नहीं सोच सकते थे, यह सच है। 
सेवासदन समस्यामूलक उपन्यास है और उसकी समस्या- 
का सम्बन्ध नगर के सामाजिक जीवन से है,। अतः इसमें कितने 
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ही पात्र ऐसे आना आवश्यक थे जिनका उपयोग केवल कथा 
को सजाने के लिए हुआ है। म्युनिस्पलिटी के कितने ही मेम्बर 
( सदस्य ) हमारे सामने आते हैं, परन्तु हम कुछ को छोड़ कर 
शेष को कथासूत्र से सम्बन्धित नहीं पाते। वे केवल वेश्याओं 
विपयक हलचल के अनुमोदन या विरोध के लिए ही रंगमंच पर 
आते है | उनके व्यक्तित्व से हम परिचित नहीं हो पाते। वास्तव 
में, सभी समस्याभूलक उपन्यासों में चरित्र-चित्रण समस्या के- 
नीचे दब जाता है। यहाँ भी ऐसा ही हुआ | 

केवल उन्हीं चरित्रों को हम विशेष परिचितों के रूप में 
पते हैं जिनका सम्बन्ध कथा से है। थे हैं--कष्णचन्द्र, शांता, 
सुमन, पद्मसिंह, उमानाथ, मदनसिंह, सदन, विट्ठलदास, गंगा- 
जली, भोलाबाई, सुभद्रा | परन्तु इन सभों से भी हमारा परिचय 
एक ही जैसा लंबा नहीं हो पाता। जो हो, विशेष चरित्र-चित्रण 
का प्रयत्न इन्ही पात्रों में मिलेगा । 

कृष्णुचन्द्र उन निरीह भोले-भाले मनुष्यों में से हैं जो अपनी 
भलाई के शिकार हो जाते हैँ। बेटी के विवाह के लिए दहेज 
की समस्या है । रिश्वत लेते हैं, परन्तु त्ेना नहीं जानते। पकड़ 
जाते हैं । जेल में भीतर के तक वितक से उन्तका हृदय, मन, 
आत्मा सब विकृत हो जाते हैं। वे पहले कृष्णचन्द्र नहीं रहते। 
जेल-जीवन मनुष्य को कितना विक्ृत कर देता है, इसका इससे 
अच्छा चित्र कहीं नहीं मिलेगा । एक शब्द में कऋष्णचन्द्र का बाक़ी 
जीवन एक बड़ा “पिवद्लारणा0! है-- 

वे रात को बारबार दीघे निश्वास लेकर हाय ! हाय ! 
कहते सुनाई देते थे |आधी रात को चारों ओर नीरबता छाई 
. रहती थी, वे अपनी चारपाई पर करवटें बदल-बदल कर यह गीत 
गाया करते-- 
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अगिया लागी सुन्दर बन जरि.गयो, 
'कैमी-कभी यह गीत गाते-- 


लकड़ी जलन कोयज्ञा भईं और कोयला जल भयो राख, 
में पापित ऐसी जरी कि कोयला भई न राख। 


अब उनकी चितवन में कुचेष्टा होती, वे काम-संताप से 
'जले जाते, नीच आदरमियों के साथ चरस के दम लगाते | “बह 
कैसे गम्भीर, कैसे विचारशील, कैसे दयाशील, कैसे सच्चरित्र 
मनुष्य थे | यह कायापल्नट हो गई | शरीर तो वही है पर वह 
आत्मा कहाँ गई ९”? 

वास्तव में यह अवस्था पिछली सज्जनता के प्रति प्रतिक्रिया 
है। ऋष्णुचंद्र जानते हैँ-- 

“सबसे दशाबाज दीन किसानों का रक्त चूसने वाले व्यि:.. 
चारी हैं। में अपने को उनसे नीच नहीं सममता | में अपने 
किये का फल भोग आया हूँ, वे अभी तक बचे हुये हैं। मुभमें 
ओर उनमें केवल इतना ही फरक्न है। वह एक पाप को छिपाने 
के लिये और भी कितने ही पाप किया करते हैं।इस विचार 

- भें बह मुभसे बड़े पातकी हैं। ऐसे बगुला-भक्तों के सामने में दीन 
बन कर नहीं रह सकता।” 

परन्तु उनकी आत्मा मर नहीं गई है, शांता की बरात जब 
ज्लौटने लगती है, तो उनमें स्वाभिमान जग जाता है। परन्तु जब 
वह सुमन के बहन की बात सुनते हैं तो मूच्छित हो जाते हैं। 
मर जाना चाहते हैं । 

अन्त में डूब कर आत्महत्या कर लेते हूँ। वे निरीह 
हैं। परिस्थितियों ने उन्हें अपना शिकार बना लिया। हमारा 
हृदय उनकी सहालुभूति में व्याकुल हो जाता हे। वास्तव में 
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ऊृष्णचन्द्र सेवासदू्न का सबसे बढ़ा अबूठा और सोलिक 
“चात्र है। 
शांता की तपस्या और उसके मनोसावों में वरदान की 
चरजन ( बृजरानी ) साफ मलक जाती है। प्रेमचन्द ते जिन 
श्रादशे हिन्दू नारियो की प्रतिष्ठा की है, शांता भी उन्हीं में 
से एक जाज्वल्यमान रत्न है। प्रेस ही उसका जीवन है। 
वह हिन्दू संस्कारों में विधी हुईं उनका उज्ज्बल पक्ष हमारे सामने 
रखती है। 
सुमन सेवासदन की नायिका है। सारा बबंडर उसी को 
ले कर है। प्रारम्भ में हम उसका अत्यन्त यथाथे चित्रण पाते हैं 
परन्तु अन्य उपन्यासों की भाँति, अंत में प्रेमचन्द्र का। आदशे- 
वाद कथा का सूत्र अपने हाथों में ले लेता है। प्रेंसचन्द की 
इसी आदशंबादी प्रवृत्ति का नमूना है कि उन्होंने वेश्यालय 
में भी सुमन को पतन से वच्य दिया है। रूसी उपन्यास थामा 
के अध्ययन में हमें प्रेमचन्द्र की आदशेषादी दुर्बलता साफ हो 
जाती है। 
सुमन के पतन के बीच वह उस शिक्षा-दीज्ञा और वातावरण 
में रकक्‍्खी गई है जिनमें वह पत्ली और वाद में रही। “उसने 
गृहिणी बनने की नहीं, इंद्रियों के आनन्दभोग की शिक्षा पाई 
थी ।” ( प्रृ० २० ) उसे अच्छा खाने, अच्छा पहनने की आदत 
थी। अपने द्वार पर खोचेवालों की आवाज सुन कर उससे रहा 
न जाता » £ जिहारसभोग के लिये पति से कपट करने लगी 
( वही )” | उसकी भ्रकृृति सगवां थी (० २१)। “जिन महिलाओं 
के साथ सुमन उठती-वैठती थी, वे अपने पतियों को इंद्रिय-सुख 
का यंत्र समझती थीं” (प० २२) | “फिर सुमन के घर के सामने 
भोली नाम की एक वेश्या का मकान था। भोली नित्य-नये 
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सिंगार करके अपने कोठे के छुब्जे पर बेठती ।” ( प्ृ० २३ ), 
पहले सुमन उससे घृणा करती थी, परंतु धीरे-धीरे चह जान- 
गई कि लोग उस वेश्या को अपनी गृहणियों से अधिक चाहते 
हैं। तब अनादत विवाहिता सुमन को भोली के सहानुभूतिपूर्णं 
अंचल में छिप जाना स्वाभाविक हो जाता है। परंतु सुमन के 
वेश्या-जीवन का साह्लोपाड़् चित्र प्रेमचन्दर उपस्थित नहीं करते । 
उसके मानसिक संघर्ष ओर इन्दों की ओर से वह आँखें मींच 
लेते हैं। इसलिये प्रेमचन्दर के इस उपन्यास में सामयिकता 
अधिक है, अमर साहित्य के तत्त्व कम | वें जिस वेश्या-जीवन 
के प्रति विरोध प्रगंठ कर रहे हैं, उसकी विभीषिका भी उन्हें. 
चित्रित करन[ चाहिये थी। परन्तु हम भूलते हैं--प्रेमचन्द 
वेश्या-जीवन क्यों, केसे, क्‍या, प्रश्न उठाते ही नहीं ; उनका 
लक्ष्य सीमित हे । वेश्याएँ चोक में से, बाज़ारों में से, संभ्रान्तु _ 
बगेमानव के पथ से हटा दी जायें। इस सीमित लक्ष्य ने उनके 
उपन्यास के महत्व को कम कर दिया है | 

सुमन के जीवन में सदन को लाना अनावश्यक था--परंतु 
यदि प्रेमचन्द ऐसा न करते तो वे यह केसे दिखा पाते कि वेश्या 
पर भुग्ध होने वाला तरुण उसकी बहन +ी पत्नीरूप में रवीकार 
नहीं करता | इसीलिए सुमन का जितना चरित्र सदन के सम्पर्क 
में रहता है, वह अधखुला है, अस्पष्ट है, श्रांत है। सुमन के 
जीवन के उत्तराद्ध में प्रेमचन्द्र उसे समाज से तिरस्कृत दिखा 
कर एक प्रकार का असंतोष उसके जीवन में भर देते हैं। बह 
सब ओर से लांछित है, अप्राह्म है, उसकी बहन के लिये भी 
उसकी नीयत साफ नहीं हो सकती । अंत में उसका पति गजाधर 
ही उसे मार्ग दिखाता है। यह सेवा का मार्ग हे। परन्तु, प्रश्न . 
होता है, क्या सुमन के जीवन की पूर्णता यही है, क्या सुमन 
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वरावर इसी सेवापथ्र पर चलने के लिये तैयारी करती रही है ! 
-क्या यह प्रेमचन्द की आदर्शवादिता की विजय नहीं है ? सीमित 
लक्ष्य के भीतर से कथा बढ़ाते हुये प्रेमचम्द ने सुमन का अच्छा 
चित्रण किया है, परन्तु वह उसे ऐसा चरित्र नहीं बना सके 
जो विशिष्ट हो, अमर हो, लांछित होते हुये भी पुण्यप्रभालोकित 
हो | शरच्चन्द के देवदास' की यमुना के प्रति हमारी जो सहानु- 
भूति अक्षयकोप विखेरती है. वह सुमन की ओर मुद्ठी भर मोती 
डालती है । 
पद्मसिह कुटुम्बभीर, समाजभीरु परन्तु सज्जन, हृद्श्नती 
आदरशशवादी पुरुष चित्रित किये गये हैँ--प्रेमचन्द का अपना 
चरित्र ही उससें कल्क पाया है।सच तो यह है कि बह 
अपने समय के हिन्दू मध्यबर्ग के प्रतीक हैं। सुमन को उन्होंने 
कोठे की ओर ढकेला, इस स्लानि में उनकी आत्मा जत्नती है, 
परन्तु उन्हें उसके पास जाने का साहस नहीं होता। वेश्याओं 
का नाच ठीक नहीं, वे सुधारवादी सिद्धान्त के पोषक होते हुये 
भी मित्रों के आग्रह पर नाच कराते हैं जो, सुमन के घर से 
निकाले जाने का कारण होता है। भाई से इतना डरते हैं कि 
अपने सिद्धान्त की हत्या करते हुये वे अपने भतीजे की बरात 
में रडियाँ ले जाते हैं। सदन और शांता की कथाएँ हम उनकी 
लाचारी पग-पग पर देखते हैं। ऐसा असाहसी, भीरु प्रौ़ 
केसे सुधारवादी वन जाता है, यह रहस्य है--परन्तु इस रहस्य 
के पीछे विद्वलदास की कर्मंठ तेजस्वी मूर्ति कत्कती है। सेवा 
सदन! का सारा श्रेय विद्वलदास को है, पद्मसिह अकेले कुछ 
न करते । उनमें इतना साहस ही नहीं | परन्तु द्विघाओं के वीच 
में जिस प्रकार सानसिक थातना और आत्मिक रलानि के साथ, 
वे अपनी नाव खेते हैं, उसको देख कर उनसे सहानुभूति ही होती 
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है। पद्मसिह के भाई मदनसिह पुरानी बज़अ पर जान देने वाले 
रुढ़िप्रिय व्यक्ति हैं जिन्हें अंत में पृत्र-प्रेम के कारण अपने 
सिद्धान्तों -को बलि देनी पड़ती है ओर यथार्थ की भूमि पर आना 
पड़ता है। प्रेमचन्द ने इनका चित्रण अत्यन्त सहृदयता से किया 
है। प्रेमचन्द गुजरती हुईं पीढ़ी का चित्रण करने में बेजोड़ थे। 
सेवासदन का ४७वॉ अध्याय मदनसिंह के अन्तिम मनोभावों 
के परखने की अच्छी सामग्री उपस्थित ,करता है। चरित्र- 
चित्रण का सबसे उत्कृष्ट चित्र वह है जहाँ चे मदनसिह के 
मनोभावों को ढँकते-खोलते हैं। पह्मसिंह ओर मदनसिह में बातें 
हो रही हैं-- 

मदन--सब कुशल हे ! 

पद्म--जी हाँ, सब ईश्वर की दया है । 

मदन--भला, उस बेइसान की भी कुछ खोज खबर मिली हे. 

पद्म--जी हा, अच्छी तरह हें, दसवें-पॉचवें मेरे यहाँ आया 
करते हैं। में भी कभी-कभी हाल पुछवा लेता हूँ। कोई चिंता की 
बात नहीं हे | 

मदन--भल्रा वह पापी कभी हम लोगों की भी चर्चा 
करता है या बिलकुल मरा समझ लिया ! क्या यहाँ आने की 
कसस खा ली है ! क्‍या हम लोग मर जायेंगे तभी आबेगा। 
अगर उसकी इच्छा हो तो हम लोग कहीं चल्ले जाये | अपना घर- 
द्वार ले, अपना घर सँमाले, सुनता हूँ वहाँ सकान बनवा रहा 
है। वह तो वहाँ रहेगा ओर यहाँ कोन रहेगा । यह किसके लिए 
छोड़े देता हे 
» पद्य--जी नहीं, मकान-वकान कहीं नहीं बनवाते, यह आपसे 
किसी ने भूठ ही कह दिया । हा, एक चूने की कत्न खड़ी कर ली 
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है और यह भी मालूम हुआ है कि नदी-पार थोड़ी-सी ज़मीन भी 
लेना चाह्दते हैं| 

मदल--तो उससे कह देना पहले आकर इस घर में आग 
लगा जाय तब वहाँ जगह-जमीन ले । 

पद्म--< » » आपकी इच्छा हो तो वह कल ही चला आवे। 

मदन--नहीं, मे उसे बुल्ाता नहीं। हम उसके कौन होते हैं 
जो यहाँ आचेगा। लेकिन यहाँ आबे तो कह देना ज़रा पीठ 
मजबूत कर रखे १९ »। ( प्ृू० ३५४-३४५४ ) 

विट्ठलदास के चरित्र में हम एक सच्चे, उत्साही लोकसेबक 
से परिचित होते हैं ओर उसके सामने क्‍या बाधाएँ शी हैं, 
यह देखते हैं। कहने का मतलब यह है कि विट्ठलदास एक 
४टाइप” हैं, उनमें विशेष व्यक्तित्व का विकास नहीं किया गया 
है। चुनाव के वातावरण में हम विद्ठलदास को नीचे उतरते भी 

“देखते हू--उन्होंने पद्मसिह को बेकार वदनाम किया हे, परन्तु 

आगे चल कर उनका उज्ज्वल चरित्र उनके इस स्खलन को पूर्णतः 
ढक लेता है। 

विट्ठलदास की तरह भोला भाई भी अपने वर्ग का प्रतीक है। 
उसके ऐश्वयं, ओर उसकी प्रसिद्धि की चमक के पीछे उसका 
व्यक्तित्व छिप गया है। 

रह गए गद्भाजली, सुसद्रा और सदन। पहले दो चरित्र 
स्थिर हूँ, गज्ञाजली तो वहुत ही कम हमारे सामने आई। दह्देज 
की समस्या से घबड़ा कर उसके पति को रिश्वत लेने को उतारू 
किया, परन्तु जब उसे बचा नसकी तो दुःख से जान दे दी। 
सुभठा साधारण सहृदय गृहस्थ स्री हे। सदन के चरित्र को हमें 
विशेष रूप से अध्ययन करना है। 

सदन प्रेमचन्द्र की कमंभूमि के “अमर” से बहुत मिलता- 
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जुल्ता है | पहले विलासी, भीरु हृदस; फिर कर्मठ होकर स्वस्थ | 
वह चाचा के यहाँ सुख से रहना चाहता है, अतः घर से भाग ; 
आता है। मार्ग में उसकी भयभीत, भीरुप्रकृति का अवातर 
चित्रण हे जो दुर्बेल युवा के मनःतत्व का अच्छा विश्लेषण 
उपस्थित करता है। पद्मसिह के यहाँ रहते हुए उसने सुमन 
से किस तरह प्रेम बढ़ाया, यह हम कथा असड् में बता चुके हैं | 
सेवासदन, प्रेमचन्द्र का पहला" सफल उपन्यास है श्रोर 
कदाचित्‌ उसकी लोकश्रियता ने ही उन्हें उपन्यास-क्ेखन की 
ओर विशेष रूप से प्रोत्साहित किया। इसमें हमे पहली बार 
प्रेमचंदी भापा ओर उसकी प्रसाद गुण-सम्पन्न सशक्त शैल्ञी का 
परिचय हुआ | साथ ही समसामयिक जीवन के अनेक महत्वपूर्ण 
चित्र भी मिले । इस उपन्यास में नारी जीवन की असमर्थता 
का एक बढ़ा ही समर्थ चित्र उपस्थित होता है। हिन्दू नारी 
बेश्या से भी गई बीती है। उसके पास जीने का एक मात्र हीं 
साधन है--वह अपने तन को बेचे, चाहे पति को, चाहे किसी 
अन्य व्यक्ति को | सुमन की जीवनगाथा हिन्दू समाज के ऊपर 
सबसे बड़ा व्यंग्य है। अन्य उपन्यासों की तरह यहों भी प्रेमचंद 
ने एक ससता-सा हल निकाल लिया हे-एक आश्रम यहाँभी 
खुल जाता है, यही 'सेवासदन' है। परन्तु उपन्यास का क्रांति- 
कारी काम तो वहीं खत्म हो जाता है जहाँ चारों ओर से लांछित 
सुमन आत्म-हत्या के लिए निकल पड़ती है। यदि प्रेमचन्द्‌ 
उपन्यास को यहीं समाप्त कर देते तो उसकी क्रान्तिदृष्टि बनी 
रहती | अकस्मात्‌ सुमन के पति गजाधर प्रसाद पहुँच जाते हैं। 
वे अब स्वामी गजानद हैं ओर उन्होने वेश्याओं की लड़कियों 
को लेकर एक अनाथाज्ञय खोल रखा है | इस अनाथात्रय के 
काम को बे सुमन को सौंप देते हैं। परन्तु सचमुच यह तो 
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समस्या का कोई हल नहीं हुआ | फिर भी जिस शक्ति के साथ 
नारी की सामाजिक हीनता ओर वैवाहिक विडंबना का चित्र 
प्रेमचंद ने इस उपन्यास में खींचा है, वह पाठक को भीतर 
तक हिला देती है । एक वर्जित अदेश में प्रवेश कर वह इतना 
विशद्, इतना सार्मिक चित्र उपस्थित करने में सफल हुए हँ---यही 
क्या कम है? अलेकजेंडर कूप्रिन के 'यामा' ( १ गए, ह6 थिं॥ ) 
रूसी उपन्यास से सेवासदन' की तुलना करते से प्रेमचंद की 
यथार्थवादी पकड़ और उनकी तीत्र भेधा की वात सरलता से 
ही समझी जा सकती है। कृपिन ने वेश्या-जीवन की अब, 
उसकी कुचेष्टाओं, उसकी निलेज्जता, उसके आ्थिक पहलू का 
बड़ा ही विशद-कहीं-कही घृणास्पद--चित्र खींचा है, परन्तु 
वे इस रोम का कोई सी निदान नहीं बता सके हैं। प्रेमचंद की 
तरह सुमन, भोल्ी, गजाधर और कृष्णचन्द्र जैसे चरित्र यामा' 
मं नहीं मिलेंगे। सुमन के प्रति लेखक के पास अपार सहानुभूति 
है, परन्तु शरतचंद के नायको की तरह वह बेश्या को सती से 
भी ऊँचा मान कर आगे नहीं बढ़ते | वड़ी सतकता से उन्होंने एक' 
अत्यत सार्मिक चित्रपटी हमारे सामने उपस्थित की है जो हमें 
प्रभावित किये बिना नहीं रह सकती | 


६्‌ 
प्रेमाश्रम ( १६२२ ) 


प्रेमाश्रम प्रेमचंद का दूसरा प्रकाशित उपन्यास है और 
इसमें वे एकदम हिंदी उपन्यास की परम्परा से दूर जा पड़े हैं। 
यही इसकी तत्कालिक लोकप्रियता का कारण था। विषय ओर 
विवेचन के सम्बन्ध में तथा सामयिक्र समस्याओं के सम्बन्ध में 
उसकी मौलिकता ने पाठकों और आलोचकों का ध्यान उसकी ओर-' 
खींचा | बाबू रामदास गौड़ ने उसकी भूमिका लिखते समय 
उसकी तीन विशेषताओं का उल्लेख किया है : 

(-प्रेमाश्रम में अनेक स्थलों में मानसिक विकारों की 
तस्वीर खींचने में प्रेमचंदजी बंकिम बाबू से भी बढ़ गए हैं | 

२--जहाँ बह्लिस बाबू की शैली बँगला के शब्द-बाहुल्य से 
भरी है, वहाँ प्रेमचंद्जी ने अपने अथ अमित अरु आखर थोरे' 
का मार्ग बहुत प्रशस्त कर डाला हे। इनका ढक्ल विशेषतः 
अपना है। इनके एक-एक शब्द इस अनुपम गद्य-काव्य 
में अपने उपयुक्त स्थान पर जड़े हुए रत्न हैं जो इसकी शोभा 
बिना बिगाड़े बदले नहीं जा सकते, बड़ी चतुर डँगलियों से 
गुँथी-हुईं कलियाँ हैं जिनका विकास पाठक के मन में पहुँच कर 
द्वोता है। 
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३--किसानों के जीवन का सब्ा फोट खीचले का श्रेय 
- प्रेमचंदजी को देना पड़ेगा । 

आलोचना में लिखी य वाते प्रशंसा नहीं, यथातथ्य हूं । 
अत्र तक हिंदी उपन्यास का विषय व्यक्ति और समाज था। अधि- 
कांश उपन्यास-साहित्य रोमांश की भावना से गुप्त था। १ध्वीं 
शताब्दी के अतिम दशाब्द और २०वीं शताब्दी के पहले दो 
दशाब्दी भें ऐयारी, तिलिस्मी, जादूगरी के उपन्यारसों की प्रधानता 
रही | सामाजिक उपन्यास भी एक श्रेणी के पाठकों में चले परंतु 
इस क्षेत्र में हिंदी उपन्यासकार वेंगला के उपन्यासों का मुक्काविला 
नहीं कर सकते थे। वेंगला उपन्यासो में शरत का युग नहीं आया 
था| रदीन्द्र और चद्धिम का दौरदोरा था। दोनो के विपय धर्म 
ओर समाज ध। जिस प्रकार की धार्मिक समस्या वेंगला के जन- 
समाज में थी ( त्रह्मसमान ओर सनातन हिन्दू-धर्म का संघर्ष ) 
उस प्रकार की समस्या हिंदी प्रदेश में नहीं थी, परन्तु कुछ सामा- 
ज्िक समस्‍यायें एक ही थीं जैसे वालविवाह, विधवाविवाह, लड़- 
कियों के लिये योग्य चर न मिलना, स्वतंत्र प्रेम का तिरस्कार, 
लड़कियों (स्त्री मात्र ही ) की हीनावस्था, पुराण-पंथियो का वल्न 
ओर सामाजिक दंड का भय। 

प्रमचंद ने भी पहले-पहल इसी क्षेत्र पर दृष्टि डाली। सेवा- 
सदन इसी का फल्न था। उसमें एक साथ कई समस्याओं की 
ओर इशारा था--नहीं, उनक्री सफल विवेचना थी। यहाँ 
इस नवीन उपन्यास के साथ उन्होंने उपन्यास को नवीन भूमि 
पर उतारा | 

यह नवीन भूमि थी राजनीति | पश्चिम के उपन्यासों में, 
विशेष कर रूसी उपन्यासो भें, यह भूमि बहुत पहले से स्वीक्त 
थी। थेकरे के समय से अंग्रेजी साहित्य में इसके प्रयोग हुए थे, 
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परंतु अधिकांश योरोपीय उपन्यास व्यक्ति और समाज, रोमांस 
ओर साहित्यिकता को लेकर चलता था। भारत में तो इस न्षेत्र में- 
कोई प्रयोग भी नहीं हुआ था | प्रेमचंद को इस प्रयोग की उत्ते- 
जना सिल्ली उस नवीन असहयोग-आन्दोलन से जिसके कर्ताधता 
गांधी जी थे । परंतु उन्होंने जिस कुशलता से इस भूमि में काम 
किया वह अपूबे था। प्रेमाश्रम हिंदी का ही नहीं, भारत का पहला 
राजनेतिक उपन्यास है, परंतु इसमें कोंई भी पहले प्रयास कीः 
कच्चाई नहीं मिलेगी | कम से कम जहाँ तक गाँव की राजनीति का 
सम्बन्ध है, इस उपन्यास के बाद की रचनाओं में भी प्रेमचंद 
इतने व्यापक क्षेत्र ओर इस कोट की इतनी समस्याओं तक नहीं 
पहुँच सके | 

प्रेमाश्रम की वस्तु का विश्लेषण करने पर उसके आधार 
इन समस्याओं में मिलेंगे-- 

(१ ) राजनेतिक समस्था--किसानों की दयनीय दशा, उसका 
प्रतिकार ओर समाधान 

(२) हिंदू-मुसलिम इत्तहाद की समस्या और उसके नाम 
पर किये गये तमाशे ( इंजाद हुसैन ओर उनकी अंजमन इत्तहाद ) 

(३) नागरिक ओर देहाती ज्ञीवन में वैषस्य 

(४ ) अंध-विश्वास ( तेज-पद्म ) ह 

(४) धमांडम्बरों की पोल ( ज्ञानशंकर-गायत्री )। परंतु 
इन मौलिक समस्याओं को उपन्यास का ढाँचा देना अत्यंत दुस्तर 
कार्य था। प्रेमचंद का कोशल यहीं पर दिखलाई पड़ता है । 

केन्द्रीकरण कैसे हो--इसके लिए ज्ञानशंकर-गाय्रित्री और 
लखनपुर हमारे सामने हैं। इन्हीं के माध्यम के द्वारा कथा-बस्तु 
सझ्गठित हुईं है | इनमें समस्या के प्रतीक के रूप में लखनपुर ओर. 
चरित्र के विस्फोटन के रूप में ज्ञानशट्डूर हैं।हम चाहें तो उप- 
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न्यास को लखनपुर का विकास या घानशद्गुर के पतनोत्थान का 
_रूप समझ सकते हैं। 
इस वस्तु की विवेचना इन्हीं सूत्रों पर करेगे | 
लेखनपर-लखनपुर घानशद्दर और प्रेमशद्भुर की जसीदारी 
है। त्नारस नगर से १२ मील पर उत्तर की ओर बड़ा गाँव है| 
| अधिकांश कुर्मीऔर ठाकुरों की बस्ती हे. ढो-चार घर 
अन्य जातिया के भी है। लखनपुर की रंगभूमि पर जो पात्र उत- 
रते हैं वे हैं मनोहर, दुखरनभगत, सुक्खू , गिरिधर, विज्ञासी 
बलराज, क्रादिर, कललू, उपर सिंह, विश महाराज, कतारसिंह: 
विशेमरशाह, विलासी की वहू ( चलराज़ की खत्री ) 
लखनपुर का वातावरण छुब्ध है। ज़मीदारी के चपरासी 
गिरिधर महाराज घी के रुपये बॉटते हं। जमींदार के भाई के 
यहाँ वरसी है । सब घी देने पर गज़ी हो जाते हूं, परन्तु मनोहर 
अकड़ जाता है। गर्म तो वह हो जाता है परन्तु जब क्रोध शांत 
होता हे ता कारिन्दे का भय सताता है। उसके पत्र वल्राज को 
पत्ता चलता है। वह भी नगी तलबार है। कहता है--कोई हमसे 
क्यों भाँगे ! किसी का दिया खाते हैं कि क्रिसी के घर मॉगने जाते 
हूं? अपना तो एक पेंसा नहीं छोड़ते, तो हम क्यो धोस सहे ! 
नहीं हुआ में, नहीं तो दिखा देता। मनोहर की छाती अभिमान 
से फूल जाती है परन्तु बलराज की योबनसुलम उदण्डता से 
उसे भय भी होता है। कादिर खो कारिन्दे को मनवाना चाहते 
मनोहर जाने को तेयार नहीं होता हैं, पत्नी विज्ञासी जाती है, 
परन्तु कारिन्दा नहीं मानता । जमीदार ( तानशंकर ) से शिकायत 
करता है। कादिर वहाँ मनोहर को लेकर जाते हैं परन्तु वहों भी 
तिरस्कार मिलता है। मनोहर का विरोध और भी प्रचंड हो जाता 
है। कादिर खा का अपमान उसे असह्य हो उठता है। वह भग- 
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वान की दुह्ाई देकर क्ादिर के साथ वाहर निकल आता है। 
कारिन्दा ग़ोसखाँ, पटवारी मोजीलाल और सुक्खू चौधरी गाँव को, 
सताते में कोई कसर उठा नहीं रखते परंतु क्रार्दिरे शांति का पाठ 
देकर परिस्थिति को सेमाले रखता है | 


अगहन के महीने में डिप्टी ज्यालासिह का लश्कर पहुँचा | 
वेगार होने लगी। दूध माँगा जाता है। वल्राज तेज पढ़ता है 
तो चपरासी हेकड़ी का मज़ा चखान की धमकी देते हैं। बल्राज 
स्वयं ज्वालासिह के पास पहुँच जाता है। वे उस्तकी अवहेलना 
( उपेक्षा ) करते हूं परन्तु बल्राज की बातो का प्रभाव उनपर 
होता है ओर वे बेगार बंद करवाने का हुक्म देते हैं | 


इधर ग्रौसखों चपरासियों से गॉव वालों की वारदात की 
फरियाद लेकर उपस्थित होता है, दयाशंकर ( पुलिस-इंस्पेक्टर ) 
आते हैं, तहक़ीकात होती हे। वल्लराज हिरासत में ले लिया 
जाता है | प्रमाण न मिलने पर छोड़ दिया जाता है। यहाँ 
दारोगा जी गॉव वालो से वयान बदलते को कहते हैं । गोसखोाँ 
से रुपये ले लेते हूं। परंतु क्ादिर के अंतिम प्रय॒त्नों से गाँव वाल्ते 
बयाव वदलते नहीं दयाराम असफल रह जाते हैं । परंतु ग़रोसखाँ 
के कहने से ज्ञानशद्वर इजाफा करते हैं। गाँववाले अपील 
करते हैं। ज्वालासिंह उन्हें जिता देते हैं। 
इसी समय गाँव पर ताऊन का श्रकोप होता है और कितने 
ही जवान पट्टे चल्ले जाते हैँ। ग़ोसखोँ अपील हारने के बाद 
प्रतिष्ठा बनाये रखने के लिये नये-नये जुल्म निकालता है। फेज 
ओर कर्तार ( चपरासियों ) को लेकर जर्मींदार के मुख्य तालाव 
को रोक देता है।जून का महीना हे। पशु प्यासे मरने लगे 
अदालत में दावा दायर होता है परंतु भाग्यवश भगवान के भय 


प्रेमाश्रम घछ 


से पटवारी मोजीलाल ( जिनका पुत्र ताऊन में मर चुका था ) 
ैांत्र का पत्न लेते हैं । जीत गाँव की ही होती है । 
याशएर की जगह नूस्थालम दारोगा बन कर आते हैं । 
गौस इनसे सॉठ्गांठ करता है।। वे सुक्खू चोवरी के घर में 
कोकीन बरामद करते हैं और बह १५ बरष की सजा पा जाता है | 
अगहन का महीना था। बड़ों पुलिस का लश्कर ठहरा था। 
तहसीलदार इंतजास करने आये। चेगार चली खुब | गाँव वालों 
को घास छीलना पड़ती थी। हुखरत इंकार करता है तो दुर्गत 
ही जाती है । गाँव बाल विद्रोह पर तुल जाते हैं परन्तु प्रेमशझ्लर 
के बीच में पड़ने से सब सह लेते हैं। भगत दुखरन घर जाकर 
शालिम्राम की मृति पर गुरसा उतारता है। तहसीलदार के 
चपरासी क्रितना ही उधार लेकर मुकर जाते हं। केंचार 
गौससों चरावर रोक देता है। यहाँ पर गौसखों ओर 
फेज के बिलासी की कंपट हो जांती हे। बिलासी को चोद 
आर जानी है। जब मनोहर ओर वलराज़ को पता होता है तो 
बह मन में एक भयकर बात ठान लेते है। यहाँ से मनाहर 
ओर बनराज कथा के केन्द्र बन जाते है। अंत में गोंसम्रों की 
हत्या होती है। सारा गाँव बंध जाता हे। मनोहर कबूल 
ज्ञेता हैं। मुकदमा चलता हे--मनोहर आत्महत्या कर लेता 
है। इसकी प्रतिक्रिया स्वरूप गाँव वाले सद्भठित हो जाते हैं। 
मशहूर के प्रयत्तोी स जनता की सहानुभूति लखनपुर वालों 
को मिलती हे अंत में वे मुकदमा जीत जाते हैं ओर उनमें 
नये सट्डठित जीवन का उदय होता है । 
परंतु बह समझ लेना चाहिये कि यह परिवर्तन स्वय गाँव 
के भीतर से नहीं हुआ। यह प्रमशइ्वुर के एकांत प्रयत्न का 
फल है । प्रेमचंद्र यहाँ एकदम सुधारवादी हे, क्रांतिकारी नहीं | 
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- प्रेमचंद 
दूसरी बात यह, कि गाँव के जमीदार में भी परिवर्तन हो गया 
है। ज्ञानशद्_ुर की जगह विरक्त, समाजवादी विचार-धारा का 
पोषक मायाशझक्कर आ गया। इस प्रकार गॉव को परिस्थिति 
में सुधार होने का बहुत कुछ श्रेय परिस्थितियों को और कुछ 
व्यक्तियों को हे जिनका गाँव की सत्ता मे अलग स्थान नहीं है | 
प्रेमचंद व्यक्तियों के हृदय-परिवर्तेन पर पहुँच कर रुक जाते हैं । 
यही उनका आदशेबाद हे। समस्या राजनेतिक हे | उसका हल 
राजनैतिक हे-गॉव का सस्था का क्रांतिकारी आमूल परिवर्तन । 
प्रेमचद्‌ इस उपन्यास में उसको ओर नज़र भी नहो उठाते । थे 
प्रेमाश्रम पर रुक जाते हैं। परंतु प्रत्येक गाँव में प्रेमाश्रम नही 
बन सकता । प्रेमाश्रम! का महत्व यह है | 

कि वह गाँव की मूल समस्याओ को उपस्थित करता है-- 

कि वह गाँव के इषा-ह्रेष, सामाजिक और वैयक्तिक दोनों: 
को सामने लाता है | 

कि बह जमींदार ओर आमीण, नागरिकों और गॉव वालों के 
स्वार्थों के सघर्ष को उपस्थित करता है। 

परतु उसने समस्याओं को जिस प्रकार हत्न किया है, वह 
कोई हल नहीं हे, सममोता है। इस प्रकार प्रेमचंद अपने 
युग से आगे नही बढ़ सके हैं।वे बिद्रोह की नंगी तलवार 
मनोहर ओर वल्तराज को पश्चात्ताप की जतधारा में बुझा 
देते हैं । 

ज्ञानशट्टुर--ज्ञानशद्भुर लखनपुर के जमींदार हँ--अर्थलिप्स, 
ऐश्वयेकामी, स्वार्थी। उनकी समस्याएँ तीन श्रेणियों की हैं 
(१) गाँव से सबंधित (२) कोटुम्बिक (३) वैयक्तिक (प्रेममूलक) । 
इनमें पहली समस्या का संबंध लखनपुर से है। गोसखों उनका ._ 
आदमी है| उसके द्वारा जो समस्याएँ खड़ी की गई हैं, वे मूलतः 
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उनकी ही समस्याएँ हैं। परन्तु इनमें ज्ञानशद्वुर विशेष रुप से 
आग नहीं लेते। वे जमीदार के रूप मे वीधिका में रहते भर 
हैँ । पिछली दो समस्याएँ ही उनकी प्रधान समस्याएँ हैं। 
तानशद्र के पिता जयशह्बुर का देहांत हो चुका हे। चाचा 
प्रभाशट्रर मालिक हैं, कर्ता-धर्ता है। पत्नी है विद्या जो आचार- 
विचार में इनके बरिपरीत। भाई प्रेमशह्ूर लापता हैं। भाभी 
श्रद्धा उनके वियोग में दुख पाती हुई भी शांत, साध्वी हे। 
चाचा के तीन लड़के है। बड़े लड़के व्याशइूुर पुलिस में है । 
दो तेज पद्म छोटे हँ। ज्ञानशद्भर को दो सन्तानें हँ--माया 
( लड़का ), मुन्नी ( लड़की )। चाची हैं। इतना कुटम्ब हे। 
है थे बिगड़े रइस । 
कुटुम्त्र की समस्या है. वही जो प्रायः सम्मिलित कुद्ुम्ब की 
समस्या होती है। वर्तमान शिक्षा ने सहयोग की भावना को 
समाप्त कर ठिया है। साइ-चारे की वात ही क्या स्वार्थ का 
नाता है। ज्ानशदुर को भय है कि चाचा का कुहुम्ब खायें 
जाता है, उनके गॉठ पल्ले कुछ नहीं पड़ता | इसी से वे पति 
दिन वेंटवारे की बात सोचते हैं । 
इनके मित्र ज्वालासिह डिप्टी कलेक्टर वत कर आये हुए हैं। 
तानशंकर इंपालु प्रकृति के मनुष्य है।उन पर उनकी इरपा 
प्रगट हो ही जाती हे, इत्तफाक से कुछ समय बाद दयाशंकर घूस- 
जोरी के मासले में फेस जाते हूं। ज्वालासिह के यहाँ मुकदमा 
है। तानशकर का द्वंप भड़क उठता है। चाचा बिनती करते 
हूँ दा सिद्धान्त की बात उठाते हूँ। परंतु ज्यालासिंह के पास 
पहुंच कर जब वह कहते है तो इपा टपकती है। दयाशंकर पर 
इलजाम साबित नहीं होता । वे बरी हो जाते हैं। परंतु इस 
वान से चिद् कर ज्ञानशंकर बेंटवारा कर लेते हैं | 
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पर॑तु बँटवारे से शांति नहीं मिली । प्रभाशंकर प्रानी बजञ , 
के आदमी हैँ--निभाये रखना चाहते हैं। ज्ञानशड्भर को बात 
अखरती है | विद्या से इस विषय में उनका असहयोग है और 
वे उसे अत्यंत मार्मिक वेदना पहुँचाने से भी नहीं चुकते | इसी 
समय दूसरी कोटुम्बिक समस्या का श्रीगणेश होता है? राय 
महानन्द ( विद्या के पिता ) की एक मात्र पृत्रसन्तान की सृत्यु 
हो जाती है। अव मायाशड्वर ही वारिस हैं | ज्ञानशंकर की बाँमे 
खुल पड़ती हैं | विद्या के प्रति उनका भाव बदल जाता है। वे उसे 
लेकर बनारस जाते हैं। यहाँ वे रायसाहब की फ़िजूलखर्ची 
देखते हैं तो कुदने लगते हैं। यहाँ विद्या की बढ़ी विधवा 
बहिन गायित्री से परिचय होता है| वे उस पर बलात्कार सी कर 
लेते हैं। इसके बाद आत्मग्लानि में डूबी गायित्री गोरखपुर चली 
जाती है जहाँ उसकी बड़ी जमींदारी है। ज्ञानशड्भर उदास मुँह. 
उसे बिदा भी करते हैं। उसके लिए उनके हृदय में टीस भी 
उठती है परंतु अभी वह स्वार्थ की समस्या नहीं बनी है । राय 
साहब ओर ज्ञानशड्भुर के चरित्र में एकांत विरोध है। इसके साथ 
ही स्वार्थों का भी विरोध आ पड़ा | इससे बनारस रहते हुए ज्ञान- 
श्र की तीज वेदना का अनुभव प्रतिदिन होने लगा। उन्हें 
रायसाहब से घृणा हो गई--शक हुआ कि ये साहब कहीं दूसरा 
विवाह तो नही करने वाले हैं| परंतु तब रायसाहब ने इनकी 
चिंता को शांत कर दिया | रायसाहब नैनीताल चले जाते हैँ परंतु 
ज्ञानशक्ृर को यही समस्‍यायें घेरे रहती हैं। वे इर्षा से नेनीताल 
के जीवन का विरोध करते हैं ओर संत बन जाते हैं। इसी समय 
एक दूसरी कौटुम्बिक समस्या आ खड़ी होती है। 

प्रेमशक्कर अकस्मात्‌ विज्ञायत से लौट आते हैं। ज्ञानशड्र .- 

चिंता में पड़ जाते हैं--क्या फिर बँटवारा होगा। इससे वे संघर्ष 
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के लिये तैयार हो जाते हैं | ज्ञाति-वहिष्कार की आड़ लेकर समुद्र- 
पार के यात्री को घर ही से अलग करना चाहते हैं। श्रद्धा को 
भड़काते हैं। उसके स्री-सुलभ धामिक भीरु स्वभाव की आड़ 
में चोट करते हैं। परंतु समस्या प्रेमशद्र के त्याग से सुलभ हो 
जाती है । वे त्यागी हैं, सिद्धान्तवादी हैं, सेवा करना जानते हैं, 
परिश्रम की कमाई खाना चाहते हैं। वे सब कुछ इन पर छोड़ कर 
अलग हो जाते हैं | 


परंतु दो समस्‍यायें अब,भी बनी हैं। गायित्री के लिए उनके 
हृदय में अब भी टीस उठती है। रायसाहब से अब भी इषों 
है। इधर गायित्री पर परिस्थितियों का जादू चलता है। 
वह इन्हें मैनेजर बनाने के लिए आग्रह करती है। विद्या 
के मना करने पर भी ज्ञानशद्भर गायित्री के पास चले जाते हैं । 
अहले तो उनमें अधिकारलिप्सा है परन्तु धीरे-धीरे व गायित्री 
पर भी अधिकार जमाना चाहते हैं। इसके लिये राधाकृष्ण के 
प्रेम का नाथ्य होता है । 


सात-आठ व बीत जाते हैं। स्थिति में कोई परिवतेत नहीं 
होता | ज्ञानशद्भर विद्या को लेने बनारस आते हैं । गायित्री गोरख- 
पुर ही रह जाती है। यहाँ रायसाहब विदेशी संगीत के प्रचार में 
३-४ लाख रुपये खर्चे कर रहे हैं। वे ज्ञोभ में मरकर उनसे 
भंगड़ पड़ते हैं। रायसाहब गायित्री सम्बंधी उनका चारित्रिक 
पतन उनपर प्रगट कर उन्नकी भत्सेना करते हैं जिससे ज्ञानशंकर 
चढ़ जाते हैं। विद्या के सामने भी वे ल्ांछित हैं। सब ओर से 
लांछा पाकर वे अन्त में डूबने चलते हैं परंतु डूब नहीं पाते | वे 
कूटनीति से काम निकालना चाहते हैं-रायसाहब को विष दे देते 
हैं। रायसाहब दो-चार आस खाकर ही ताड़ जाते हैं परंतु चम- 


छः 
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त्कार-प्रदर्शन के लिये भावावेश में अधिक खा लेते हैं जिससे 
उनकी दशा दयनीय हो जाती है। अब जानपर आ बनेगी, यह... 
समक कर गोरखपुर गायित्री के पास भाग जाते हैं । 
कथा-विवेचन से स्पष्ट है कि प्रेमाश्रस में दो कथावस्तुएँ 
चलती हैं. एक का सम्बंध लखनपुर से है, दूसरे का ज्ञानशट्टूर से 
ओर वे केवल कहीं-कहीं छू भर जाती हैं। इसलिये कि लखनपुर 
ज्ञानशंकर की अमलदारी में है ओर इसलिये भी कि ज्ञानशंकर 
के भाई ग्रेमशंकर ही उसको परिस्थित में सुधार के लिए 
भिम्सेदार हैं| दोनों कथाएँ महत्वपूर्ण हैं, अलग-अलग की जा 
सकती हैं। इनका महत्व बराबर का है, दोनों प्रधान हैं, कोई भी 
आंगिक नहीं है। परन्तु प्रसांगिक रूप में कुछ उपकथाएँ आ 
जाती हैं जैसे तेज-पदूम का बलिदान या इजादहुसैन। दोनों प्रधान 
कथाओं के विकास का श्रम समानान्तर नहीं है | लखनपुर की 
कथा एक गाँव के बनने बिगड़ने की कथा है। मनोहर की 
आत्महत्या तक अंश ही मुख्य रूप से हमारे सामने आता है, 
ज्ञानशंकर पीछे पड़े रहते हैं। मनोहर और बलराज के कारण 
गाँव से हमारी दृष्टि नहीं हटती। परन्तु मनोहर की आत्महत्या 
के बाद गॉव की कथा ही समाप्त हो जाती है और एक-आध बार 
उसकी भोंकी भर मिलती है।वहाँन संगठन है, न सुख | सब 
जवान पट्े कुछ ताऊन ने कुछ सकोर ने धर लिये हैं। गाँव 
श्मशान बना पड़ा है। केवल अंत में दूसरों के प्रयत्न से गाँव में 
नव-जीवन की दोहाई फिरने लगती है ओर प्रेमचन्दर सतयुग की 
मलक दिखा कर कथा को समाप्त कर देते हैं। लखनपुर की इस 
उत्तर-कथा के साथ-साथ ज्ञानशद्भूर के चारित्रिक पतन की कथा 
बड़े जोरों से चलती है और हमारी आँख उत्त पर से नहीं 
उठती । यह पतन क्रमागत है, भी प्रकार संतुलित हे | ज्ञानशइ्डर 
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की कथा गाँव की कथा से कहीं अधिक* पष्ट कलाकृति हे। 
झानशंकर की आत्महत्या से ही यह कथा समाप्त होती है । 
सनोहर की आत्म हत्या के बाद प्रेमचन्द गाँव से हट कर 
कुछ विशेष नागरिकों के चरित्र की बिषमताएँ दिखाने में लग 
जाते हैं - जिससे उन्हें सामयिक परिस्थिति पर कुछ कहने को 
मित्रता है। ये हैं डा० प्रियनाथ ( डाक्टर ) डा० इफान अली 
( बैरिस्टर ), लखनपर के मामले को क्लेकर ये प्रवेश करते 
हैं परन्तु इनकी सहृदयता का विकास हो जाता है। उनकी 
सदूवृत्तियाँ जाग्रत हो जाती हैं। वे ये पेशे छोड़ कर जनता की 
सेवा करने लगते हैं ओर जनसेवी प्रेमशंकर के साथ लग जाते 
हैं। इन पात्रों के निर्माण में ओर उस कथा-भाग के विस्तार में 
जिसमें ये हैं, प्रेमचन्द की आदर्शबादिता काम कर रही है | 
_ उपन्यास के अंत में वे लखनपुर-वालों की सफलता दिखाते 
हैं। स्वयं गाव-वालों का चारित्रिक विकास मनोहर की आत्म- 
हत्या के साथ ही रुक जाता है। शेष भाग में वे निष्क्रिय हैं । 
डन्की सफलता का सेहरा प्रेमचन्द्‌ के प्रयत्न ओर व्यक्तित्व के 
सिर है। 
प्रेमचन्द्र यथार्थ से शुरू करते और आदशे में उनकी कथा का 
अंत होता है। इसके लिए उन्हें कई पात्रों की हत्याएँ करनी 
पड़ी हैं | ज्ञानशंकर और गायित्री की हत्याएँ उनके आदरशवाद 
में ही प्रेरित हैं। जब उनका राम-राज्य- शुरू होता है, तो स्टेज पर 
विपक्षी दल का कोई भी नहीं रहता। या तो मर-खप कर लोग 
हट जाते हैं या उनमें हृदय-परिवतेन हो जाता है । 
खनपुर की कथा उसकी अप्नि-परीक्षा की कथा है जिसके 
“केन्द्र में बलराज और उसका पिता मनोहर है । इस परीक्षा का 
आम हे-- 
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- १--जमीदार की ज्यादती-घी के लिए रुपयों की बॉट, 

इजाफा लगान का दावा, अन्य उपद्रव ओर बेदखली | 

२--कार्रिदे की ज्यादती--लगान की वसूलयाबी में सख्ती 
कर वृद्धि, अपनी शान बनाये रखने के लिए अत्याचार, तालाब 
ओर चरावर की रोक । 

३--ल्श्कर की ज्यादती ( हाकिस परगना का पड़ाव )-- 
दूध की बेगार, पुआले और गाड़ियों की बेगार। 

४-पत्निस की ज्यादती--मुचलके, लश्कर को सामान जुटाने 
में तहसीलदार की ज्यादती, धास की बेगार और लीपने जैसे 
निकृष्ट काम के लिए गाँव-वालों को मज़बूर करना | 
- भ ेमाश्रमा में प्रेमचन्द एक अभिनव रूप में हमारे सामने 
आते हैं। अब तक तो वह प्रेस और नयी जीवन की समस्याओं 
तक ही सीमित रहे, परंतु प्रेमचन्द जैसे खुली दृष्टि वाले कत्ाकार, 
से यह आशा नहीं की जा सकती थी कि वह सामयिक जीवन की 
हलचलों से अत्नग रहता। गाँव का उनका अत्यंत निकट का 
परिचय था | वह स्वयं बनारस के पास के 'लमही' गाँव में पेदा 
हुए, पतले, बढ़े | इसके बाद भी शिक्षाविभाग के डिपुटी इंस्पेक्टर 
के रूप में गांवों से उनका संपके रहा। १६२१ ३० में गांधी जी के 
असहयोग आन्दोलन ने जनता का ध्यान गाँवों की ओर फेरा। 
गांधीजी ने कहा-गॉव ही भारत के ग्राण हैं, उन्हें गोरे अधि 
कारियों, ज्ञाल पगड़ीवालों, उनके चौकीदारों और काली चमड़ी 
वाले जमीदारों के भय से मुक्त करना है। ऐसा हुआ, तो गाव स्वर 
हो जायेंगे। प्रेसाश्रम' के रूप में अेमचन्द ने इसी रब की कल्पना 
उपस्थित की | यह रवर्ग कितना टिकाऊ है, कितना जमीदार की 
सदिच्छा पर यह अवलंबित है, इसकी व्याख्या वह नहीं करते [ 
परंतु वास्तव में इस कल्पनात्मक स्वर्ग (000./9) के लिए भ्रेमाश्रम 
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महत्वपूर्ण नहीं है । जो परिस्थितियों गाँव को उजाड़ देती हैं, जो 
ज्ञोग गाँव को श्मशान बना देते हैं, वे कहीं अधिक महत्वपूर्ण हैं | 
 प्रेमचन्द की प्रतिभा ने एक नग्ये और व्यापक क्षेत्र की खोज कर 
डाली और बाद के उपन्यासों में वे बराबर इस क्षेत्र को लेकर 
आगे बढ़े हैं। प्रेमाश्रम ( १६२१) से गोदान ( १६३६ ) तक 
उन्होंने भारतीय गाँव के सारे दुख-सुख, सारे हास-परिहास, सारे 
ब्रतोत्सव, सारे श्वास-प्रश्वास क्ेखनी-बद्ध कर दिये हैं। इस नये 
मोल़िक क्षेत्र के लिए ही प्रेमचन्द्‌ चिरस्मरणीय रहेंगे। 
इस नये क्षेत्र को प्रेमचन्द ने जिस शक्ति से पकड़ा है बह भी 
असाधारण है। गाँव का कोई भी पक्त उनसे छूटा नहीं है ओर 
वह गाँव के साधारण किसानों और कमकरों में नायकत्व की 
स्थापना कर सके हैं, यही कोई कम महत्व फी बात नहीं है। 
वास्तव में गाव की यह कथा इतली प्रौह़् और संगठित है कि 
है की दुबेलताओं की कहानियों उसके सामने हतग्रभ हो 
जाती हैं। 


हि 
रंगभूमि ( १६२४ ) 


डाक्टर इन्द्रनाथ मदन को लिखे हुए अपने एक पत्र में 
प्रेसचन्द ने “रंगभूमि” को अपना सर्वश्रेष्ठ उपन्यास माना 
है। तब दिन उन्होंने गोदान' नहीं समाप्त किया था, यद्यपि 
वे उसे लिख रहे थे। हमारी समम में गोदान, कायाकल्प, रंगभूमि 
ओर सेवासदल ये ग्रेमचन्द के अमर उपन्यास हैं ! गोदान उनका. 
सर्वश्रेष्ठ उपन्यास है । कायाकल्प और रंगभूमि में से कौन 
अधिक श्रेष्ठ हे यह कहना कठिन है | दोनों इतने आस-पास 
लिखे गये हूं कि प्रेमचंद्र की प्रतिभा एक ही प्रकार दोनों में 
विकसित है। परंतु सच ल्े-देकर हम तो कायाकल्प को ही 
अधिक श्रेष्ठ सममेंगे। फिर भी रंगभूमि का पल्‍ला कम भारी 
नहीं है । जितनी बड़ी रंगभूमि इस उपन्यास की है उतनी अधिक 
किसी अन्य उपन्यास की नहीं। इसमें भारतवर्ष के तीनों प्रधान 
धर्मों का समावेश है। तेखक ने समाज के किसी अंग को नहीं 
छोड़ा-आमीण भी है, रईस भी है, पूजीपति भी है, देश सेवक 
भी हैं--सभी अपना-अपना खेल दिखाकर चल्ले जाते हैं। विद्वान, 
धनी, अनुभवी, सभी श्रेणी के खिलाड़ी आपके सामने आते हें, 
ओर सभी सुखी जीवन का रहस्य न जानने के कारण असफल 
होते हैं, सभी ठोकर खाते और गिर पढ़ते हैँ, कर्तव्य से विचलित 
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हो जाते हैं। केवल एक दीन, हीन, निरबेल, अंधा, द्रिद्र प्राण 
झंत तक आपको अपनी लीलाओं से मुग्ध करता रहता है. और 
तब उसकी लीला समाप्त हो जाती है; ओर वह रंगशाज्ञा में 
जाता है, तो आप मन में कह उठते हैं, यही सफल जीवन है, 
यही जीवनसुक्त पुरुष है, यही निपुण खिलाड़ी है, यही जानता 
है कि जीवन लीला का रहस्य क्या है ।” 
( सस्पादक का वक्तव्य ) 

यह तो स्पष्ट है कि इस उपन्यास पर प्रेमचन्द' ने अपनी 
प्रौदतम शक्तियों का समस्त उपयोग किया है और 'सूरदास' की 
सृष्टि करके उन्होंने अमर कल्नाकारों में स्थान प्राप्त कर 
लिया है। ७... 5 

रंगभूमि १००० पृष्ठों का वृहदूकाय उपन्यास है और उसमें 
पात्रों की इतनी प्रचुरता और कथानक की इतनी विशदता है कि 
साधारण पाठक स्तब्ध रह जाता है। कथाओं का सस्बन्ध काशी, 
पांडेपुर ओर जसवन्तनगर इन तीन स्थानों में प्रमुख रूप से है। 
इन तीनों स्थानों में भी कथा के विस्तार और महत्त्व की दृष्टि से 
पॉडेपुर मुख्य है। वह काशी से सटा हुआ पुरवा है ओर काशी 
के पात्रों के स्वार्थों का उससे घना सम्बन्ध है। जसवन्तपुर की 
कथा अवांतर कथा है जो चरित्रों के विकास दिखाने के लिये ही 
गढ़ी गई है। - | 

राजनेतिक समस्याओं की दृष्टि से विचार करने पर यह 
स्पष्ट हो जायगा कि उपन्यास का भ्रभ्ुख विषय उद्योगीकरण, 
उसकी कठिनाइयों और उससे उत्पन्न होने वाले कुपरिणामों 
का विवेचन है। परन्तु प्रासंगिक विषय के रूप में देशी रियासतों 
की परिस्थितियों में देशी राजाओं की लाचारियों और उनकी 
प्जाओं की मुसीबतों की भी माँकी मिलती है । 

है 


ध्प प्रेमचन्द 


सामाजिक दृष्टे से कथा दो हिन्दू-कुटुम्बों, एक मुसलमान 
कुटुम्ब ओर एक इंसाई कुटुग्ब से सम्बन्धित है। मुसलमान- . 
कुटुम्ब ताहिरअली का कुट्ुम्ब है ओर कथा प्रासंगिक है । परन्तु 
अन्य तीन कुटुस्बों का निकट का सम्बन्ध है। विनय के कुटुम्ब 
में भरतसिह ( पिता ), जाहवी (माता ) ओर इन्दु ( बहन ) है, 
जो राजा महेन्द्रसह से विवाहित हो चुकी है। सोफ़िया के 
खानदान में इेश्वर सेवक ( पितामह ), जान सेवक (पिता ) 
मिसेज सेवक ( माता ) और प्रभु सेवक ( भाई ) हैं। एक अंग्रेज 
मि० क्वारके सोफिया के कारण इस कथा से गुंथ गये हैँ--वे उसे 
'कोर्ट' करना चाहते हैं ओर उसे पा नहीं सकते | 

परन्तु यदि हम कथा को पात्रों पर बॉटना चाहें तो ( ताहिर- 
अली को छोड़ कर ) कथा के एक बढ़े अश का नायक सूरदास 
है, शेष का विनय और सोफिया । 

हम कथा को टुकड़े-टुकड़े करके लेंगे जिससे उसकी स्पष्ट 5 
रुपरेखाएँ अंकित हो सकें । 


१-विनय ओर सोफिया--विनय और सोफिया की कथा 
प्रेमकथा है । सोफिया अचानक ही विनय के जीवन में प्रवेश 
करती है ओर रवयम्‌ भी उसी की हो जाती है। सोफिया जिज्ञासु 
ओर स्वाभिसानी लड़की है। वह धर्म को व्यवहार ओर ज्ञान की 
तुला पर तौलती है। परन्तु उसकी मा मिसेज सेवक धर्म-कर्म के 
मामले में बड़ी कट्टर हैं। उनसे यह धार्मिक स्वच्छंदता देखी नहीं 
जाती । एक दिन जब सोफ़िया के गिरजा न जाने पर थे बिगड़ 
पड़ती हैं, तो सोफी चुपके से घर छोड़ती है। भटक रही थी कि 
भरतसिह के महल्ो के द्वार पर पहुँचती है। भरत्िह ने एक 
सेवा-समिति बनाई है, विनय उसका प्राण है, रिहसल हो रहा. 
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है। कही आग लगती है, कहीं कोई पाती में डूबने का अभिनय 
करता है। सहसा विनय आग में फेंस जाता है। सोफिया जान 
पर खेल कर उसे बचाती है। वह दो-तीन दिन मूच्छित 
रहती है । 

अब वह जाहवी की मेहमान है | परिचय पहले ही था। 
इन्दु उसकी सखी थी। वह वहीं रह जाती है। प्रभु सेवक आता- 
जाता है। बिनय का मित्र हो जाता है । परन्तु मिसेज सेवक उसे 
घर लाने की कोई उत्सुकता नहीं दिखातीं। 

विनय सोफिया पर मुग्ध है--यह बात जाह्वी से कही 
छिप सकती है ? उन्होंने विनय को आंदशेबादी सिद्धान्तों पर 
खड़ा किया है--बेटा प्रताप की तरह हो, बैसव को लात मार 
दे, अकर्मण्य न हो, साधारण न हो ! उन्हें यह बुरा लगता है। 
क्या वह इस प्रेम को आगे बढ़ने देगी? क्‍या बह विनय के 
जीवन की हत्या होने देगी ? नहीं, बह विनय को हटा देगी। 

बह विनय को सेवासमिति के साथ उदयपुर भेज देती है 
कि जनसेवा में लगे । विनय सोफिया को पत्र लिखता है, परन्तु 
सोफी जाहवी के आदर्शा की बलि लेना नहीं चाहती। वह पत्र 
उसे दे देती है | परन्तु रात को वह उसे पाकर पढ़ने का भी 
प्रयत्न करती है। पत्र उसे नहीं मि्ता | परन्तु दूसरे दिन उसे 
विनय का घर छोड़ देना पड़ता है। मिसेज़ सेवक मि० कला से 
काम बनाना चाहती हे--इसीलिए उसे घर लिवा जाती है। 

क्लाक जिला मजिस्ट्रेट है। पोकिटिकेंल एजन्ट बनाये जा 
रहे हैं। सोफिया को मालूम है--विनय उदयपुर राज्य का बंदी 
है। वह उन्हें प्रेम के मुलावे में डालती है ओर उन्हें उदयपुर ले 
जाती है। वहाँ बह जेल में मिलती है--प्रेमी-पओेसिका का मिलन 
होता हे । अंत में सोफिया उसको छुड़ाने के लिये अपने अंतिम 
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हथियारों, श्रेम और सौंदर्य के भुज्ञावे, का प्रयोग करती है। 
परन्तु जब वह क्लाक से छुटकारे के परवाने पर दस्तखत करा- 
जेल पहुँचती है तो विनय जाने से इन्कार करते हैं । * 

परन्तु एक दूसरी उत्तेजना उन्हें जेलखाने से भागने पर 
मजबूर करती है। पिता भरतसिह ने प्रेम-विहल हो नायकराम 
पन्‍डा को भेजा है, वह भ्ूठ-मूठ खबर देता है कि जाहववी मृत्यु- 
शय्या पर पड़ी है, देखना चाहती है | विनय भाग निकलता है, 
परन्तु संयोगवश उसी दिन जसवन्तपुर में उपद्रव हो जाता है । 
बह सोफ़िया के मोह में आ, उसे बचाने के लिए, ग्रजा पर चोट 
करता है। वीरपालसिह और उसके साथी सोफिया को ले भागते 
हैं। अब सोफिया के लिये विनय राज से मिल जाता है. और 
उसके दमन-चक्र में सहायक होता है| परन्तु एक दिन जब 
सोफिया से भेंट हो जाती है तो उसकी धुणा से उसका उद्धार _हो. 
जाता है। वह स्वयम्‌ क्रांतिकारियों में मिल गई है। विनय राज 
के.द्मनचक्र को बदल नहीं सकठा | काशी चल पड़ता है| संयोग 
भी ऐसा होता है' कि सोफ़िया भी क्रांतिकारियों के रक्तपात से 
ऊब कर उसी डिब्बे में आ जाती है। दोनों काशी पहुँचते हैं । 
जाह्नवी का विद्रोह मिट गया है। वह उन्हें. विवाह-सूत्र में बँधा 
देखकर धन्य होगी । 

परन्तु एक दिन पांडेपुर में निरीह जनता फिर अधिकारियों 
का मुकाबला करती हे। विनय अब पहला विनय नहीं। वह 
प्रेम के हिडोले में फूलता है। अब वह प्रजा से लांछित है। 
परन्तु अंतिम क्षण में अपनी लांछा को सहन न कर, जनता के 
बीच में, तोप में मुँह कर कायर बनने को अपमान न सहन कर 
गोली मार कर आत्म-हत्या कर लेता है। रह जाती हे अबोध 
सोफिया जिसे अब विनय की स्मृति ही सब कुछ है। क्लाक अब 
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फिर आ गये हैं। उसके स्तव्यथभाव फो न पहचान कर मिसेज्ञ 
ओेवक उसे क्लाक के परिणय-सूत्र में बॉधना चाहती है, परन्तु 
सोफिया कहाँ गई ? उसका प्यारा विनय उसे बुला रहा हे। 
उसने गंगा की गोद में आत्म-समपेण कर दिया। इस प्रकार 
यह अ्रेसकथा गड्ा की लहरों में समाप्त हो गई। 

पाठक असमंजस में आ जाता है कि यह कैसी विचित्र प्रेम 
की कथा है--विजय ओर सोफिया के मिलने में बाधा क्‍या थी 
क्या घ॒र्म ! क्या जाति ? क्‍या जाहबी ? हाँ ये बाधाएँ थीं। 
जाहववी का ऊँचा आदर्शवाद बाधा था, परन्तु काशी में लौटकर 
आते ही बह समाप्त हो गया | यदि पंडेपर की यह वारदात न 
हो जाती, तो दोनों परिणय-सूत्र में बँध जाते | परन्तु ऐसा नहीं 
हो सका ! दोनों का भाग्य | दोनों प्रेमियों के थे उदगार उनके 
आदश प्रधान प्रेममाव को सममने में सहायक होंगे। 

विनय--5८» तुम मेरे लिये आदर्श हो। तुम्हारे प्रेम 
का आनन्द में कल्पना के द्वारा ही ले सकता हूँ।डरता हूँ कि 
तुम्हारी दृष्टि में गिर न जाऊँ। अपने को कहाँ तक गुप्त 
रक्खेंगा ! तुम्हें पाकर फिर मेरा जीवन नीरस हो जायगा, मेरे 
लिये उद्योग ओर उपासना की कोई वस्तु न रह जाग्रगी। » » 

सूरदास क्लाक की गोली का शिकार होता है और अरप 
ताल में प्राण छोड़ देता है। जीते जी उसने अन्याय के आगे 
सिर नहीं झकाया | 

परन्तु पांडेपुर की कथा इतनी ही नहीं है; उसमें सभी चरित्रों 
के विकास की सामग्री मिलती है| भेरों सुभागी को पीटता है, 
वह सूरदास की भोपड़ी में भाग ३८ गाज का. कोई 
आदमी उसकी पीठ पर नहीं खड़ा हो ्फन्तु 'मैसों के पे 
मोपड़े में आग जगा देता है ओर पाँच/सो रुपये की जमोःपेंजीं: 
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उड़ा देता है | सुभागी देवी है, वह अन्याय के पैसे पति को 
कैसे हजम होने दे | उसे लौटा आती है। परन्तु सूरदास के 
लिए थे रुपये मिट्टी हैं | इन्हीं के लिए तो भेरों ने अपनी आत्मा 
को बेचा है। वह भेरों को लोटा देता है । 

परन्तु अब की बार भैरों सुभागी को इतना मारता है 
कि उसे हमेशा के लिए सूरदास की शरण लेनी पड़ती है। 
सारा गाँव सूरे से नाराज हो जाता है। 

सोफ़ी--/0०टप्रेस एक भावनागत विषय है, भावना से ही 
उसका पोषण होता है, भावना ही से जीवित रहता है; ओर 
भावना से ही लुप्त हो जाता है। बह भौतिक वस्तु नहीं है। तुम 
मेरे हो, यह विश्वास भेरे प्रेम को सजीव और सहिष्णु रखने के 
लिए काफी है ५४” 

(पृ० ४६१९, ४४२) '' 
हे इतनी ऊँचे प्रेस की परिशिति-कथा देहिक-मिलन में ठीक 
ती? 


२--सूरदास की कथा ( पॉठेपुर की कथा )-सूरदास 
ओर पांडेपुर की कथा एक ही है । वह है. एक गाँव के उद्योगी- 
करण और उसके फैले हुए अनाचार के विरोध की सबत्न 
कथा । इस कथा का नाथक सूरदास हे । 

पांडेपुर काशी से (मित्ला हुआ पुरबा है । गॉव के मुखिया हैँ. 
नायकराम जो भरतसिह के पंडा हैं। सूरदास की एक मोपड़ी है, 
गाँव के बाहर १० बीघा जमीन है, भाई मर गया है, उसका 
लड़का मिट॒ट्‌ है, इसे वह बढ़े लाड-चाब से पालता है। गाँव में 
एक मन्दिर है, पुजारी दयागिर है। बजरंगी दूध ,बेचता है, जमुता . 
उसकी पत्नी है, धीसू लड़का। भैरों ताड़ी बेचता है, सुभागी 
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भर पत्नी ) को रोज़ मारने से उसे काम, या ताड़ी पी कर जी खुश 
करना ! जगधर खोंचा लगाता है। ठाकुरदीन पान बेचता है । 
यह छोटा-सा पुरवा ही कथा का केन्द्र है। 
सूरदास भीख माँगता है। इसी भीख से उसने ५००) जोड़ 
लिये हैं कि गया करे, पुरखों को तारे । एक दिन एक बग्धी के 
पीछे दोड़ता है और पीछे-पीछे चमड़े के गोदाम तक चला जाता 
है। यही उसकी ज़मीन है । मालूम होता है कि बग्घी-बाले ईसाई 
जानसेवक सिगरेट की फेक्टरी खोलना चाहते हैं। उस जमीन को 
चाहते हैं। सूरदास राजी नहीं होता | पहले सारा गाँव उसका 
साथी है | जब जानसेवक राजा भहेन्द्रसिह से मिलकर उस 
प्रस्ताव को पास करा लेते हैं जिसमें व्यवसाय के लिए सरकार 
जमीन ले सकती है, तो सूरदास काशी की गल्ली-गत्ली में गाता हुआ 
-चूमता है और इस अन्याय के प्रति जनता की भावनाओं को 
जाग्रत करता है। इश्बर की ऋपा से तो नहीं परन्तु सोफिया और 
इन्दु के पारस्परिक द्वेष से उस समय पांसा पत्नट जाता है। 
जमीन सूरदास की ही रहती है। परन्तु कुछ दिनों बाद जानसेवक 
ओर महेन्द्रसिह, उच्चतम अधिकारियों से अपील कर प्रथ्वी हड़प 
लेते हैं। गाँव के लोगों में इस बीच में आपसी मामलों को लेकर 
फूट पड़ गई है। सूरदास की जमीन से सबको फायदा था, परन्तु 
अब जानसेवक ने सिगरेट-मिल के लाभ का स्वप्त दिखा 
दिया है। 
परन्तु जब फेक्टरी खड़ी होने लगी तो मिल मजदूरों के 
बसाते की समस्या उपस्थित हुईं। कहाँ बसायें ?! आस-पास जगह 
ही नहीं | क्‍यों न पुरवे को ही हरजाना देकर खाली करा लिया 
जाय ? स्यूनिसपेलटी में प्रस्ताव पास हो जाता है। सब विद्रोह 
करते हुए भी लाचार हैं। सामान बिक जाता है। परन्तु सूरदास 
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अटल है। जान दे देगा पर उसे नहीं हटना. है। गॉव-वाले और, , 
काशी की जनता उसके पत्त में हैं। अधिकारियों को अपनी सारी 
शक्ति लगा देनी पड़ती है। अंत में जन-मत बिगड़ खड़ा होता है, 
परन्तु सूरदास हार नही मानता । क्या वह सुभागी को निकाल 
दे ! क्‍या उसे मजदूरों के आमोद की वस्तु बना डाले ? धीरे-धीरे 
गाँव का नैतिक पतन होता है। लड़के मिल में नोकर हो जाते हैं:। 
एक दिन घीसू और मिठिया सुभागी से कुकर्म करने के लिए 
भोंपड़ी में घुस जाते हैं। सूरद।स दोनों को पकड़ कर सजा दिला 
देता है । इससे गोंव वाले उससे और भी बिगड़ते हैं । 

ऐसे ही कितने प्रसड्ों ने” सूरदास के चरित्र को हृढ़ एवं 
विकसित किया है ओर गाँव के पतन की गाथा गाई है । 


३--जसवन्तपुर की कथा --जसवंत्पुर की कथा का संबन्ध 
विनय और सोफिया के कमच्षेत्र से है ओर उसमें देशी राज्यों 
की दयनीय परिस्थितियों का चित्रण है। कितनी सरलता से 
सोफिया विनय ओर उसकी सेवासमिति राज की मेहसान बन कर 
जेल पहुँच जाती है, कर्मचारी कितना अत्याचार करते हैं, महा- 
राज तक मामूली पौलिटिकल ऐजेन्ट से कितना डरते हैँ, जनता 
के सेवक किस प्रकार जान लड़ा कर असफल विद्रोह उठाते हैं, 
यही सब उस कथा के विषय हैं | प्रेमचन्द्र ने इस कथा को 
परिणिति तक नहीं पहुचाया है। हम नहीं*जानते कि बीरपालसिह्‌ 
ओर उसके आतड्डबादियों का क्या हुआ और उनके द्वारा 
हत्याओं का राज्य पर क्या प्रभाव पड़ा ? हस नहीं जानते कि 
बाद में जनता और राज्य के सम्बन्धों में किस प्रकार सुधार 
हुआ | ह 

४--ताहिरअली की कथा--ताहिरअली पहले जानसेवक 
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के चमड़े के गोदाम के दरोगा हैं, फिर मिल के। बेचारे बड़े भले 
 आदसी हैं। स्ली है कुलजम, लड़का साबिर, लड़की नसीसा !' 
सौतेली मांओों से तीन भाई हैं--माहिर, जाहिर, जाबिर। तीनों 
बच्चे | इतने बड़े कुटुम्ब को तीस रुपये में पालना है | इस पर 
वड़ी ब्रिमाता जैनन और छोटी रिया कान लिये लेती हैं। अंत 
में एक दिन रोकड़ के रुपये निकाल लेते हैं, कई बार ऐसा 
करते हैं, पकड़े जाते हैं, जेल हो जाती है। अब कुल्जुम की 
कड़ी परीक्षा होती है, वेचारी अनशन से पड़ी रही, उसके बालक 
दाने-दाने को तरसे, कोन पूछता है! माहिरअली पुलिस का 
दारोगा हो गया, परन्तु उसे चचा के इन बच्चों से चिड़ थी। 
ताहिरअल्ली जेल काट कर आये तो घर की दशा देखकर रो 
' दिये। सारी तकल्षीफे, कुरबानियोँ सारी तपस्या बेकार हो गई। 
“जिस लौडे के लिए उसने ग़बन किया, बही उसके बच्चो को 
निकाल दे। आखिर मित्र-मण्डल्षी में बैठे हुए दारोगा माहिर 
अली के मुँह पर कालिख फेर कर ही दस लेते हैँ | घर पहुँच 
कर उन्हें बड़ी लण्जा हुईं कि में क्‍यों खुदा के सामने खताबार 
बना । कुलजुम ने भी आड़े हाथों लिया । अन्त में जिल्दसाजी का 
काम करके वे जीवनयापन करने छोगे | 


४-दसाई परिवार की कथा-ईसाई-परिवार के जीवन की 
मॉकी हमें कथा के आरम्भ में भमली भाँति मिलन जाती है। वहाँ 
सवा ही सर्वोपरि है, धर्म की आड़ में स्वार्थ-साधन भी कम नहीं 
है। धर्म-बुद्धि की व्यवसाय-बुद्धि के आगे कुछ नहीं चलती। 
वहाँ ख॒तंत्र धर्मोचितन का स्थान ही नहीं है। अधिकार-वर्ग 
भी जूती चाठता हुआ इंसाई समाज अधिक-से-अधिक यही. , 
चाहता है कि उसका भी ओरो-सा ही मान हो, वह भी राजप्रेमी 


॥ 
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“गिना जाय, अंग्रेज से उसकी लड़की का विवाह हो | इन्हीं स्वार्था.2 


का विरोध करने पर सोफिया को घर से निकलना पड़ता है। 
मिसेज़ सेवक ओर जानसेवक सामान्य इसाई हैं। वे अपने कर्म 
के प्रतीक हैं | 

प्रभुसेवक इंसाई होता हुआ भी इसाई नहीं है--वह निहेन्द, 
कल्पना-प्रिय कवि के रूप सें चित्रित किया गया हे, जो अंत में 
जनसंघ को अपना लेता है। परन्तु है वह अंत तक कवि | उसकी 
तो कोई कथा ही नहीं है, चरित्र है | 

६--राजा अहेल्दरसिह ओर इन्दु--राजा महेन्द्रसिह और 
इन्दु पति-पत्नी हैँ, परन्तु इसकी भी कोई विशेष कथा नहीं है, 


"केवल चरित्र-चित्रण है जिसके दो रुख हं--परस्पर पति-पत्नी का 


सम्बन्ध और महेन्द्रसिह का सामाजिक एवं राजनेतिक सम्बन्ध |. 
जाह्ती की तेजरबी लड़की इन्दु सच ही अधिकारियों की जूती 
चाटने वाले, भी$-हृदय, प्रतिक्रियावादी, भूठे साम्यवादी 
महेन्द्रसिंद की पत्नी नहीं होनी चाहिये थी। परन्तु विवाह तो 
उसने किया नहीं, माता-पिता ने किया | इसी से इन्दु को बराबर 
भीतर महेन्द्रसिह से लड़ने ओर वाहर उनके पक्त को सवत्न करने 
का दोहरा व्यवहार करना पड़ा । उपन्यास भर में इस वेबाहिक 
विडंवना का सजीव चित्रण है। महेन्द्रसिह उच्च आदर्शों से 
वरावर गिरते जाते हैं, उनकी ज़िंदगी सूरदास को नीचा दिखाने में 
ही समाप्त होती है; और मरते भी हैँ वे उसी की प्रतिमा (मूर्ति ) 
तोड़ते हुये उसके नीचे दब कर। इतनी हेपो, इतना ट्वेप, केवल 
%ीर्ति की इच्छा से ! 


इन कथाओं के अंत में परिस्थिति क्‍या होती है, यह भी 
जानना आवश्यक है--पंडेपुर में मिलें चलने लगती हैं, मज़- 
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दूरों के मकान बन जाते हैं। यह उद्योगीकरण की विजय हे, 
$ अधिकारियों की जीत है। जसवंतपुर की कथा को प्रेमचंद ने 
बीच में ही छोड़ दिया--वे जानते थे, देशी राज्ञाओं की सस- 
स्याएँ अग्रेज़ी सरकार की समस्याएँ हैं, उनके हाथ बँघे हैं, वहा 
अराजकता के सिव्रा और कुछ नहीं हो सकता। डा० गांगुली 
कौंसिल के भक्त हैं, परन्तु अंत में उनकी आशाबाद का भी अंत 
हो जाता है। उन्हें विदित हुआ कि वर्तमान अवस्था में 
आशावाद आत्मवंचना के सिवा ओर कुछ नहीं है।” कॉंसलें 
अरण्यरोदन के लिए हैं | उन्होने त्याग-पत्र भेज दिया और सेवा- 
दल के काम को बढ़ाने में लग गये । जाहवी ओर इन्दु पहले से 
ही देशदल के काम को शेष जीवन का ध्येय बना चुकी थीं। 
सब जानते थे कि यह काम भी सरकार की निगाहों में खटकेगा, 
परन्तु क्या किया जाय ? परन्तु भरतसिंह के धार्मिक विश्वास 
की जड़े' हिल गई थी। वे पक्के निराशवादी हो गये। देशभक्ति, 
विश्वभक्ति, सेवा, परोपकार--ये सब ढकोसला लगने लगे। अब 
वे जिंदगी को हँस-खेल कर काटने वालों में हो गये ) 
रंगभूमि का सब से उज्ज्वल ओर शक्तिमान चरित्र सूरदास 
का है। आरम्भ से अंत तक यह खिलाड़ी इस प्रकार खेलता है 
कि हम मुग्ध हो जाते हैं, कही छत्त नहीं, कहीं कपट नहीं, कहीं 
कुकना नहीं। वह बदनामी से नहीं डरता, सुभागी को आश्रय 
देता है । भैरो ने उसके घर में आग लगाई है, परन्तु वह पहले 
सैरो का घर बतवायेगा, अपने आप तो वह नीस के नीचे सो 
लेगा | किसी का दु.ख हो, दरद हो, वह तैयार ! ज्ञोग उसे नहीं 
पछें, उससे इषो-द्वंष करे, करें, उसका क्‍या ? वह तो अपना 
कर्तव्य करेगा। घोर निराशा में भी हाथ पर हाथ घर कर नहीं 
बैठेगा | वह परिस्थितियों से ४रेगा नहीं, अन्याय के आगे भ्रुकेगा 
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नहीं | फिर इस असीम साहसी और विरागी हृदय में स्नेह और 
माधुय की कितनी गहरी छाया है। उसने उस मिठ्ुआ के लिये 
क्या-क्या नहीं किया जो उसकी गया करने के लिए भी तैयार 
नहीं ! यही मिठुआ कहता हे--/हमारी दस वीघा जमीन थी 
कि नहीं, उसका मावज़ा दो पैसा चार पैसा कुछ तुमको मिल्रा कि 
नहीं, उसमें से मेरे हाथ क्या लगा ? घर में भी मेरा कुछ हिस्सा 
होता है या नहीं ? ८ 2” (प्रृ० ८७१ ) 

इस मनुष्य के लिए इतनी बड़ों चोट क्‍या हो सकती हे, 
परन्तु न मित्ते गया, न हो क्रियाकर्म ! उसने तो वही किया जो 
उसे करना चाहिये। दूसरे अपना कतेव्य न निभाये, तो वह 
क्यों दुखी हो ! जिस जानसेवक के बोये कॉटे उसने काटे, उन्हीं 
से वह कहता हैं--'मेरा तो आपने कोई अहित नहीं किया, 
मुझसे और आपसे कोन-सी दुश्मनी ही थी। हम और आप" 
आमने-सामने की पालियों में खेले । आपने भरसक जोर लगाया, 
मैने भी भरसक जोर लगाया | जिसको जोतना था जीता, जिसको 
हारना था, हारा | खिलाड़ियों में बैर नहीं होता” ( पु० ८७७ ) 

यहाँ तक कि वह्‌ उसे मिठुआ की गोदास में आग लगाने 
की धमकी की वात भी बता देता हे। सूरदास के रूप में प्रेमचन्द्‌ 
ने देवता की सृष्टि की हे। हिन्दी-साहित्य का कोई भी चरित्र 
इसके जोड़ का नहीं । 

परंतु रगभूम का ओर कोई भी पात्र सूरदास की ऊँचाई को 
नहीं छू सकता--विनय भी नहीं, सोफिया भी नहीं, जाहबी भी 
नहीं ! विनय बराबर पतनोन्मुख हे--यदि वह अंत में एक व्यद्भ 
से प्रभावित होकर आत्महत्या न करता, तो किसी प्रकार भी 
उसके चरित्र की कालिमा न धुलती। उसके चरित्न में प्रेम और 
आदश का संघर्ष चला | प्रेम ने उसे गढ़े में गिरा दिया। यह 
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पतन सोफी के साथ उसके विवाह के रूप में समाप्त होता, परन्तु 
वह तो रहा ही नहीं। प्रेम की सद्वातक शक्ति ओर कहाँ मिलेगी ९ 
बही कल्पनाजगत में रहने वाला असफल प्रेमी है--उसकी 
जनसेवा की भित्ति उसकी मनोथृत्ति में मूलस्थ नहीं है, जिस प्रकार 
कायाकल्प सें जगधर की जनप्तेवा है। वह परिस्थितियों के हाथ 
खेल जाता है, उनसे लड़ कर उससे ऊपर नहीं उठ पाता। परन्तु 
सोफिया की महानता भें जरा भी सन्देह नहीं। वह आदरशोें 
भारतीय नारी का प्रतीक है--जीने में प्रेमी के साथ, मरने पर 
प्रेमी के साथ | उसने विजय के लिये क्या नहीं किया, कला से 
छल किया, अपनी आत्मा को धोखा दिया, परन्तु वह जाहबी के 
आदर्शों में बाधक नहीं हुई । रंगभूमि में सूरदास के बाद सोफिया 
का चरित्र ही हृदय पर सबसे गहरी छाप छोड़ता है। ओर 
आदशवादी चीर रानी जाहवी, जिसने हँस-हँस पुत्र को आदश 
पर चढ़ा दिया, ऐसी नारी कया हमारी सहाजुभूति की पात्र है! 
विनय के मरने के वाद उसके काय-क्षेत्र में स्वयम उत्तर पड़ी ओर 
उसी में पुत्र को पाया। उसने सब कुछ सेवक-दल्ल को दे दिया। 
शैसी तेजस्विता हमारी कितनी माताओं में है । 

महेन्द्रसिह और इन्दु के चारित््यवैषम्य का उल्लेख हम 
पहले कर चुके हैं| अकारण ही, सहज इषावश हो, केवल 
कीर्ति के लिये, मनुष्य क्रितना नीचे उत्तर सकता है, यह महेन्द्रसिंह 
के चरित्र को देखने से पता लगता है। ओर नारी की तेजस्विता 
पति-सेवा पर ही समाप्त नहीं हो जाती, पति को कुकर्म की ओर 
जाते देख, उसका विरोध भी उसका घमम हे-यह इन्दु से 
सीखना पड़ेगा | कथा-समाप्ति पर इस दुखी लड़की के लिए भी 
दो वुँद ऑसू निकल ही पड़ते हैं । 

रंगभूमि अनेक पात्रों की चित्रशाला है। उनमें कितने ही 
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अपने वर्ग के पतीक हैं जैसे अधिकारीवर्ग के क्लाक, उदयपुर « 
महाराजा, जेल का दारोगा । कितने ही चरित्र वर्ग के प्रतीक होते |. 
हुए भी थोड़ा-बहुत व्यक्तित्व भी रखते हैं. जैसे अधिकारियों से 
डरने वाले सम्पत्ति-प्रिय कु० भरतर्सिह | कुछ साधारण व्यक्तित्व 
के मनुष्य हैं जसे नायकराम, भेरों, बजरंगी। प्रेमचन्द ने इन 
सबका इतनी कुशलता से चित्रण किया है, कि इन घरित्रों 
के विषय में उनकी सतकंता और प्रतिभा पर मुग्ध रह जाना 
पड़ता है । 

परन्तु कुलजुम का चरित्र फिर भी हमें आकर्पित कर लेता 
है। पतिसेवा में, कुटुम्ब-सेवा में, सुख से, दुख में अपनी मयादा 
पर दृढ़ रहने वाली करुणामयी मात्मू्ति, विषेकशीला पत्नी, धर्मे- 
भीरु नारी । | 

'रंगभूमि' को प्रेमचंद के सभी समीक्षकों ने श्रेष्ठ उपन्यास- 
माना है। रवय॑ प्रेमचंद भी उसको अपनी सर्वश्रेष्ठ क्ति मानते 
थे । तब तक उन्होंने गोदान' नहीं लिखा था। जहाँ तक चित्रपटी 
की विशालता और चरित्रों की बहुलता का संबंध हे, यह ठीक है। 
लगभग १००० पृष्ठों में सेकड़ों चरित्रों के साथ कथा अबवतीणो 
हुई है ओर उसने समाज, राजनीति और छुद्ुम्त्र के किसी भी 
बर्ग को नहीं छोड़ा है| रूसी उपन्यासों को छोड़ कर इतनी विशद्‌ 
चित्रपटी और कहाँ मिल्लेगी ? अन्य उपन्यासों की अपेक्षा इसमें 
कथा-सौष्ठव भी ऊँचे दरजे का है। कथायें भिन्न-भिन्न हैं परन्तु 
वे सब एक अटूट खंखला से जुड़ी जान पड़ती हैं। परन्तु फिर भी 
रंगमभूमि का क्षेत्र प्रेमाश्रम' से भिन्न हे। भ्रेसाश्रम का क्षेत्र है 
गाँव । रंगभूमि में गाव तो है परन्तु जमींदारों के अत्याचारों और 
अधिकारियों की छीना-क्पटी की समस्या नहीं है । वह है. 
पूजीवादी-मशीन-सम्यता द्वारा गाँवों की मूल शक्ति का उन्‍्मीलन ! 
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पहले का प्रतीक है. जॉनसेवक और दूसरे का सूरदास । सुरदास 
3कहता है-- साहब क्रिस्तान हैं। घरमसात्ते में तम्बाकू के गोदाम 
' बनायेगे, मंद्रि में उनके मजदूर सोयेंगे, कुएं पर उन्तके मजदूरों 
का अड्डा होगा, बहू-बेटियाँ पानी भरने न जा सकेंगी ।. . .ताड़ी- 
शराब का परचार बढ़ेगा, कसबियों सी तो आकर बस जायेंगी, 
परदेसी आदी हमारी बहू-बेटियों को आकर घूरेंगे | कितना 
अधरम होगा ? दिहात के किसान अपना काम छोड़ कर मजूरी के 
लालच से दौड़ेंगे, यहाँ बुरी-बुरी बातें सीखेंगे और अपने बुरे 
आचरन अपने गांवों में फेलायेंगे | दिहातों की लड़ कियाँ-बहुएँ 
मजूरी करने आयेंगी और यहाँ पैसे के लोभ में अपना धरम 
बिगाड़ेंगी।” इन कुछ थोड़े से शब्दों में प्रेमचंद ने मशीनी सभ्यता 
के प्रति अपना दृष्टिकोश प्रगट कर दिया है। गांधीज्ञी का 
दृष्टिकोण भी कुछ इसी तरह का था। परन्तु सूरदास के हजार 
“विरोध पर भी यांत्रिक सभ्यता की विजय हुईं । पांडेपुर में 
जॉनसेवक की तम्बाकू की फेक्टरी खुल गई। जो सूरदास ने 
अवांछनीय समझा था, वह सब हो गया। सूरदास की मोपड़ी 
भी नहीं वच सकी ओर गॉव-शहर के इस इन्द्र में उसकी जान 
गई। 'प्रेमाश्रस” जहाँ सामंतशाही के अंतिम रूप जागीरदारी के 
विरुद्ध गॉव की नई जनता की अधखुली-अधमुँदी आकाज्षाओं की 
लड़ाई की कहानी है, वहाँ “रंगभूमि' में गाँव को दूसरा मोचा लेना 
पड़ा है। यह दूसरा मो्चा पूँजीवाद के विरुद्ध है जो जनहित, कला 
और सभ्यता के नाम पर गाँवों की रमणीकता और पावनता नष्ट 
करना चाहता है। प्रेमाश्रम में जांगीरदारी की जीत हुई, 'रंग- 
भूमि' में पूंजीवाद जीता। यह ऐतिहासिक सत्य था | प्रेमचंद भी 
इसकी अवहेलना नहीं कर सकते थे। 'गोदान' तक पहुँचते-पहुँचते 
- वह समम गये हैं कि वास्तव में आधुनिक पेजीवाद जागीरदारी 
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का ही नया संस्करण है। वास्तव में ये दो मोर्चे नहीं, मोचा एक 
ही है। परन्तु गोदान में प्रेमचंद ने गाँव के बाहरी शत्रुओं 
की ओर देखना छोड़ दिया है। वह उनसे भी बड़े शत्रुओं की. 
ओर मुड़े हैं। इन शत्रुओं से होरी ने आयु-प्यत युद्ध किया । 

वास्तव में रंगभूमि में स्वतंत्रता-पू्व भारत की सारी आधिक, 
राजनैतिक और सामाजिक समस्‍यायें आ जाती हैं। इतनी विशद 
चित्रपठी भारतवर्ष के किसी उपन्यासकार ने प्रहण नहीं की । 
रवि बाबू ने गोरा' में अखिल भारतीय समस्याओं को पहली बार 
सामने रखा था ओर धरे बाहरे' में राजनैतिक चेतना को 
ओपन्यासिक रूप देने की चेष्टा फी थी। शरतचंद्र के पथेरदाबी' 
में क्रांतिकारी सशञ्न आंदोलन का भावुक चित्र हे, परन्तु गांधीजी 
के नेहत्व में विभिन्न सोचों पर देश ने जो युद्ध किया उसकी पूरी 
भाँकी रिंगभूमि' में ही मिलेगी। स्यूनिसपिलटी, गाँव और देशी 
राज्य के तींन सोर्चे इस उपन्यास में साथ-साथ चल्ले हैं। विनय- 
के व्यक्तित्व ने इन तीनों मोर्चा को एक सूत्र में जोड़ा है। 

जान पड़ता है, १६२१ के लगभग इस उपन्यास को प्रेमचन्द्‌ 
ने लिखना शुरू किया । १६२४ के लगभग यह उपन्यास प्रकाशित 
हुआ । इन तीन वर्षों में प्रेमचंद असहयोग आंदोलन की गति- 
विधि को सतर्कता से देख रहे थे, उन्होंने स्वयं नोकरी से इस्तीफा 
देकर इस आंदोलन में सक्रिय साग लेना चाहा था। गांधीजी ने 
एक ही इशारे से असहयोग आन्दोलन को स्थगित कर दिया, 
परन्तु इस आन्दोलन ने जनता की जो शक्ति उन्मुक्त की, प्रेमचन्द्‌ 
उसे पहचानते थे। यह स्पष्ट था कि असहयोग आन्दोलन असफल 
रहा, अभी जनता उसे पूरी-पूरी तरह अपना नहीं सकी थी। 
परन्तु प्रेमचन्द के ओपन्यासिक जगत सें उनकी आशावादिता के 
कारण असफलता की गुंजाइश नहीं थी। सच तो यह है कि. 
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रंगभूमि असहयोग आन्दोलन का चित्र-मात्र नहीं है, वह उससे 
“पी चीज़ है। यह इसी बात से स्पष्ट है कि १६३०-३२ के 
सत्याग्रह आन्दोलन में उसने लाखों मनुष्यों को कष्ट-सहन के 
लिए अलुप्राणित किया और नेतिक बल दिया । सूरे और विनय 
के दो अत्यंत उद्रात्त चित्र प्रमचन्द ने हमें दिये थे। इन चरित्रों 
को उन्होने क्रिन राष्ट्रीय उपकरणों से गढ़ा, यह कहना कठिन है। 
परन्तु जनता ने इनमें गांधी ओर नेहरू की प्रतिच्छाया देखी | अभी 
तक स्वयं गांधी और नेहरू हमारे राष्ट्रीय जीवन में पूरी तरह 
खुल नही पाये थे। इसलिए ग्रेमचन्द्र की अतदंष्टि की प्रशंसा 
करनी ही पड़ती है। बिनय ओर सोफिया को प्रेमचन्द में थेकरे के 
वैनिटी फेयर' के आधार पर गढ़ा है। विनिटी फेयर' और 
'रंगभूमि' में कुछ नाम-साम्य भी है। ऐसा कुछ समालोचकों का 
कथन है। परन्तु प्रेमचन्द्र के विनय ओर सोफी थरेकरे के नायक- 
'सोयिका से कही उत्कृष्ट हँ--एक महान देश की स्वतंत्रता की 
लड़ाई वे लड़ रहे हैँ।फिर सूरदास तो प्रेमचन्द की मौलिक 
कल्पना है । 
केबल असहयोग आन्दोत्नन ही नहीं गांधीयादी दर्शन की 
सबसे बड़ी कहानी भी 'रंगभूमि' ही है। अहिसा, अस्तेय, कष्ट- 
सहन, आत्मत्याग ओर अन्याय के प्रतिकार की भावना से प्रष्ठ- 
प्रृष्ठ भरा है। सूरदास इस गांधीवादी जीवन-दर्शन का सर्वश्रेष्ठ 
प्रतीक है। उसकी मृत्यु भी उसकी पराजय नहीं, विजय है--बह 
विजय का ढोल नहीं पीटता, परन्तु अन्याय के आगे सिर भी नहीं 
ऊुकता | उसने मर कर अपने सिद्धान्तो को असर बनाया है। 
विनय भी गाधीवादी है, परन्तु वह इतना दुर्वल है कि वह अपने 
सिद्धांतों के घोक के नीचे दव जाता हे। सूरदास हमें उठाता है, 
विनय क्षुव्य करता है। एक विशेष भावुक परिस्थिति में उसके 


व 
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आत्मघात ने उसकी दुर्बत्र, प्रतिक्रियावादी मनोगत्ति को दबा 
दिया, उसे लोकप्रियता दी, परल्तु प्रेमचन्द के अन्य नायकों की 
तरह वह नितांत असफल है, दुबलचरित्र है । 


प् 


कायाकढप 

कायाकल्प प्रेमचन्द्र का पॉचवॉ उपन्यास है। उनकी अन्य 
रचनाओ की तरह इस पर भी उनकी रुचि ओर प्रीति की छाप 
है । इस उपन्यास में प्रेमचन्द ने एक रहस्यपूर्ण अद्भुत कथा- 
चक्र जोड़ दिया है | गांवों के चित्रण में ग्रेसाश्स की पकड़ 
यहाँ भी मिलती है, परन्तु इस अदूभुत कथाचक्र से हिन्दी-जगत 
एकदम चक्कर में पड़ गया था। भ्रम हुआ कि प्रेमचन्द की 
लेखनी अब किस ओर जा रही है। 

इस रचना में कथावस्तुओं का दो विभाजन स्पष्ट ही है। 
एक का विपय समाज है, दूसरी का जन्मजन्मांतर में चलने वाले 
प्रेम रोमांच | कदाचित्‌ प्रयास यह है कि मध्यमवर्ग के पाठकों की 
घटना वैचित्र्य चाहने वाज्ञी उत्सुकता को उत्तेजना देकर पुस्तक 
को मनोरंजक बनाया जाय। परन्तु प्रश्न यह है कि भुख्य कथा का 
ही रूप मनोरजक क्यो न बनाया जाय कि अप्रासांगिक रहस्य- 
रोमांच की आवश्यकता ही न पड़े । 

कायाकल्प की कथावस्तु प्रेमाभम से भी जटिल है। जिस 
सामाजिक कथा भाग का हसने जिक्र किया है उसमें सामान्य 
घटनाओं के साथ असाधारण घटनाएं प्रचुर मात्रा में उपस्थित 
हैं जेसे आगरे में गोवध का प्रसंग; राजासाहब के तिलकोत्सव पर 
भीपण दंगे फिसाद का होना; जेल में दारोगा के साथ झगड़ा 
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होना ओर चक्रधर का जर्मी हो जाना; एक अन्य अवसर 
हिन्दू-मुसलमानों के दंगे में अहल्या का खो जाना और उसके 
द्वारा ख्वाजा महमूद के लड़के की हत्या होना। इस प्रकार की 
घटनाओं को नये पात्रों के प्रवेश के लिये लाया जाता है परन्तु 
इससे पुराने चरित्रों में भी हमारी उत्सुकता जाग्मत रहती है और 
चरित्र विकसित एवम्‌ जटिल हो जाते हैं । परन्तु जिस प्रचुरता 
के साथ ये आकरिमिक घटनायें कायाकल्प में उपस्थित की गई 
हैं, उसके लिए कदाचित्‌ स्थान नहीं था। 

प्रेमाश्रम में दोनों कथावस्तु्यें थोड़ी बहुत मिल्नी भी हैं 
परन्तु यहाँ दोनों लगभग अल्लग-अलग चल्नती हैं। अगर 
अलौकिक भाग न होता तो भी उपन्यास पूर्ण था। अंत में 
महेन्द्रसिंह के अवतार को चक्र का पुत्र बनाकर दोनों कथाओं 
को मिलाने की चेष्ठा की गई है| परन्तु महेन्द्र चक्रधर का ही 
पुत्र क्यों, क्रिसी का भी पुत्र हो सकता था। इससे दोनों में से 
किसी कथा में भी कोई अंतर नहीं आता | 

मज़ा यह है कि उपन्यास का नामकरण अल्लोकिक रहस्य- 
रोमांच प्रेम की कथा पर ही हुआ जिससे यह स्पष्ट हे कि लेखक 
की दृष्टि इसी भाग पर अधिक है । आधी पुस्तक का कायाकल्प 
की कथा से कोई सम्बन्ध न होने के कारण नामकरण स्पष्ठतः 
उपयुक्त नहीं हुआ है । यह बात इससे ओर भी समर्थन पा जाती 
है कि कायाकल्प की कहानी समाप्त हो जाने पर भी उपन्यास 
चलता रहता है। कायाकल्प में दो नदियाँ अपने-अपने उद्ग्ों 
से निकल कर बहुत दूर तक बराबर बराबर समानान्तर चलो 
जाती हैं ओर अंत में सहसा एक दूसरे से मिल्र जाती हैं । 

पहली कथा को हम चक्रधर की कथा कहेंगे ओर दूसरी 
कथा को कायाकल्प की कथा | यहाँ-वहाँ से पढ़ने से ही पता लग 


कायाकल्प १९७ 


जायगा कि पहली का आधार यथाथवाद है, दूसरी का आदश- 
वाद ( या रहस्यवाद ! )। गाँव की प्रतिदिन की कथा को नारी 
क्री उद्यम बासना की अनेक जन्मों में चलने वाली रहस्यपूरों 
कथा से प्रमचन्द ने क्यो जोड़ा, यह भी मनोवैज्ञानिक जिज्ञासा 
ओर खोज का त्रिपय है । 
कायाकल्प के सामाजिक भाग के नायक-नायिका चक्रधर 

ओर मनोरमा हैं । चक्रधर-मनोरमा की कथा ही कायाकल्प में 
प्रधान भी हैं क्याकि इन्हीं दोनो की अवस्था-परिणित से पस्तक 

| उउसहार होता है | चक्रधर ओर मनोरमसा का प्रेम ग्रन्थ के 
सामज़क अश का आधार है। थे दोनों व्यक्ति एक दूसरे पर 
आसक्त थे,--मनोरमा तो बहुत अधिक, परन्तु कुटिल परिस्थितियों 
के पड़यत्र ने उन्हें इतना भी अवकाश न दिया कि वे कभी एक 
- इसरे से अपने हृल्यगत प्रेस का एक शब्द सी कहते। इन 
परिस्थितियों में चक्रधर की नीत-भीरुता और सह्लोचशीलता 

ओर मिल्न गई। वे मनारमा से सदा भागते रहे । सनोरमा उनकी 
अपेक्षा अधिक निर्भीक थी | उसने अनेक स्थानों पर चक्रधर को 
अपने प्रेम का आभास दिया, परतु सीरु और आदशवादी चक्र- 
धर अत तक उससे मुँह मोड़सा रहा, भागता रहा । 

क्रथा का सम्बन्ध तीन परिवारों से है--चक्रधर का परिवार 

मतोरमसा का परिवार ओर ठाकुर विशालसिह का परिवार। 'काया- 
कल्प' की नायिका देवप्रिया विशालसह के भाई महेन्द्रसिह को 
व्याही गई हैँ ओर इस प्रकार वह ठाकुर विशालसिंह के परिवार 
के अतर्गत ही आती है। मनोरसा के परिवार में है उसके पिता 
हरिसेवक, भाई गुरुसेवक, पिता की रखेली लौंगी। मनोरमा की 
माता का देहांत हो चुका हे । चक्रधर के कुटुम्व में चक्रधर 
उनके पिता मुंशी चज्धर और माता निर्मला | ठाकुर विशालसिंह 
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की तीन पत्नियाँ हैं, बढ़ी बसुमती, ममत्षी देवप्रिया की बहन राम-_ 
प्रिया और छोटी रोहिणी। संतान कोई नहीं है| इन तीनों परि- 
वारों के अलावा समाज-सुधारक यशोदानंदन का परिवार 
अहल्या के नाते मुख्य कथा भाग से मिल गया है। अहल्या 
चक्रधर को व्याही जाती है | अवांतर पात्रों में रूवाजा महमूद, 
शंखधर और कितने ही छोटे-मोटे भाग हैं। 
ठाकुर हरिसेवक, चक्रधर को मनोरमा के पढ़ाने के लिये 
नौकर रखते हैं | चक्रधर एम० ए० हैं, गॉब-सुधार-आन्दोलन के 
सेवात्रती हैं, २०) वेतन पर यह काम रबीकार कर लेते हैं। मनो- 
रमा बालिका है | चक्रधर आदशेवादी समाजसेवी तरुण । वे बड़ी 
सतर्कता से मनोरमा को अपने आदर्शा की ओर मोड़ते हैं, मनो- 
रमा प्रकृत्य: उनके निकट' है| स्वभाव से उतनी स्पष्ट, निर्भीक 
ओर साहसी । पहले मास्टर उससे हार चुके हैँ परन्तु चक्रधर 
... _ )॥ बातें मानकर उसको प्रोत्साहन देते हैं ओर वह इनकी 
. . शिष्या बनती है। धीरे-धीरे मनोरमा उनकी ओर 
आकर्षित होती है ओर प्यार होते-होते प्रगाढ़ गोपन प्रेस में बँध 
जाती है| परन्तु डघर यशोदानंदन अहल्या के लिये वर ढूंढते 
आते हैं और चक्रधर को मनोरमा से छुट्टी लेकर उतके साथ 
आगरा जाना पड़ता है । यहाँ हिंदू-मुस्लिम दंगा होना चाहता है। 
जान पर खेलकर चक्रधर परिस्थिति को विषम होने से बचाते हैं । 
चक्रधर को समाजसुधार की धुन है| जब उन्हें मालूम होता है 
कि यशोदानंदन अहल्या के पिता नहीं हैं--उन्‍्हें बह प्रयाग के मेल्ले 
में ३ वर्ष की बच्ची मिल्षी थी--तो वह सुधारावेश में उसे पत्ती 
बनाने को राजी हो जाते हैं। घटनाचक्र के फेर में पड़कर चक्रधर 
जेल जाते हैं और वहाँ क्रैदियों ओर दारोगा में संघ होने पर 
बीच में कूद कर चोट खा जाते हैं। यशोदानंदन किसी तरह 
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अहल्या और चक्रपर की जेल में सेंट का प्रबन्ध कर देते हैं-- 
परेन्‍्तु स्वयं समाज-सेवा में फंस कर आ नहीं पाते । जेल से छूटने 
के बाद वे आगरे चले | होली के दिन थे | पहुँच कर मालूम हो 
गया कि आगरे में हिन्दू-मुस्तिम दंगा हो गया, यशोदानन्दन 
शहीद हुए, अहल्या ग़ायव हैे। अहल्या ख्यवाजा महमूद 
के घर बंद थी। उनके लड़के उड़ा लाए थे। परन्तु तेजस्वी 
अहल्या ने छुरे से उसका खात्मा कर दिया था। ख्याजा महमूद 
जब अहल्या को खोजकर लौटे तो वर में यह गुल खिला पाया। 
उन्होने सती के तेज की प्रशंसा की और पुत्र शोक को वज्र की 
छाती पर सहा | चक्रधर अहल्या विवाहसूत्र में बँध गये और 
जब चक्रधर वहू को लेकर घर पहुँचे तो उन्होंने देखा कि उनके 
पिता का इस वे-सा-बाप की कन्या के प्रति विरोध का भाव पुत्र- 
 श्रेस से बह गया है | 

परन्तु इस बीच में दूसरी कथाएँ भी आगे बढ़ जाती हैं। 
जगदीशपुर की रानी 'देवप्रिया' राज छोड़ कर तीथययात्रा को चल्ी 
जाती हैः और ठाकुर विशालसिंह इस राज्य के मालिक वनकर 
राजा विशालसिंह हो जाते हूँ । मनोरमा के पिता ठाकुर गुरुसेवक 
सिंह देवप्रिया के दीवान थे, वे अब भी दीवान रहते हैं| परंतु 
तीन पत्नियों के प्रतिदिन के कल्नह से थके राजा विशालसिह 
मनोरमा पर आकृष्ट हो जाते हैं और उसे रानी बनाना चाहते 
हैं। मनोरमा भीतर-भीतर चक्रधर से प्रेम करती है परंतु अपने 
भाव को भल्ी-भाँति से समझना चाहती है कि किसी प्रकार रुपये 
से उनकी सहायता करती, उनके समाज-सेवात्रत को प्रोत्साहन 
देती । वह सरल बालिका ऐश्वर्य की - ओर आक्षष्ट होती है और 
राजा विशालसिंह को अपनी देह समर्पित करती हैे--परंतु कय 
धीरे-धीरे उसका सन भी राजा विशालसिंह का नहीं हो गया 
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था ? और क्या चक्रधर के प्रति उसका प्रेम धीरे-धीरे भक्ति की 
सीमा पर नहीं मेंडराने लगा था ! 

उपन्यास के एक बड़े भांग में राजा विशालर्सिह के प्रति 
मनोरमा का भाव ओर चक्रधर के प्रति प्रमभाव (या श्रद्धा 
भाव ! ) का संघर्ष चत्ञता हैं। चक्रधर राज्य के मजदूरों का 
संगठन करते हैं | तिल्लकोत्सत पर वेगारी की समस्या लेकर राजा 
साहव और प्रजा में इन्द्र हो जाता है ओर चक्रधर पकड़े जाते 
हैं। परन्तु मनोरमा अपने सौन्दर्य और प्रतिमा के बल पर उन्हें 
अंत में मुक्त ही करा लेती हे।अच चक्रधर अहल्या को ले 
आते हैं ओर प्रयाग में अड्डा जमाते हैं। उधर कर्तव्य और 
प्रेम के इन्द में मनोरमा खाट को लग जाती है और उसकी मर- 
णोन्‍्मुख अवस्था का तार पाकर अहल्या और नवजात शिशु 
( शंखघर ) को लेकर चक्रधर जगदाशपूर पहुँच जाते हू । 

परंतु निवाणोन्मुख मनोरमा चक्रधर ओर उसके स्नेह के 
फल्न शंखधर को पाकर फिर जी उठती है । साथ ही एक अत्यन्त 
आकरिमिक रहस्य का उद्घाटन होता हे। पता ज्गता है कि 
अहल्या ही राजा विशालसिंह की खोई लड़की सुखदा से मिल्नती 
है। राजा विशालसिंह अब भी निःसंतान हैं, अतः अब शंखधर 
राज फा वारिस है। इस रहस्योद्घाटन से सारे पात्रों का 
कायाकल्प! हो जाता है। कहाँ जनसेवक निर्धन चक्रधर, कहाँ 
राज का स्वासी | मनोरमा ओर राजा साहब नई गौरव-गरिसा 
ओर स्नेह से पहले मनोरमा ओर राजा साहब नहीं जान पढ़ते। 
परंतु चक्रधर की जनसेवी आत्मा सोने के कठहरे में कितने दिन 
बंद रहती । कई दिन के संघर्ष के बाद एक दिन वह सब को 
छोड़ कर निकल भागता है 

शंखधर बड़ा होता है, धीरे-धीरे चक्रधर के चरित्र की छाया 
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उस पर भी पड़ती है। वही चंचल आत्मा, वही विज्ास और 
चैभव से उदासीनता । धीरे-धीरे उसका पिठृ-प्रेम उस पर जादू 
करने लगता है | तेरहवे वर्ष में वह पिता को खोजने निकल 
जाता है| पॉच वर्ष तक साधु बालक के रूप में घूमते-धूमते उसे 
भगवानदास साधु के रूप में चक्रधर के इशेन होते हैं । 

परंतु चक्रवर अब भी विरक्त है, अब मी पुत्र को महण करते 
मे भीरु है, अब भी उसे वही जनसेवा चाहिये | अहल्या की म्ूठी 
चिट्टी पाकर शंखधर घर चला जाता है ओर रास्ते में 'दिवप्रिया' 
के अवतार कमला को पत्नी-रूप में ग्रहण कर लेता है | जब वह । 
जगदीशपुर पहुँचता है तो फिर कथानक में ग्राण पड़ जाते हैं । 
परन्तु परिणाम के प्रथम आलिड्ञन में ही उसकी मृत्यु हो जाती 
है और उसके साथ ही राजा विशाल्सिह का सी अंत हो जाता 

_है। जिस सुख के लिये उन्होंने सम कुछ किया, ईश्वर से भी 

लड़े, वही फिर छीन लिया गया। बह जीते कैसे ? अकस्मात्‌ 
दो तीन दिन वीतते-बीतते चक्रधर भी उपस्थित हो जाता है और 
अहल्या उसके चरणों से श्राण दे देती है। चक्रधर फिर चल 
देते है । कोई बंधन उन्हें बॉध नही सकता | 

परन्तु, प्रश्न होता है, इस कथाचित्र में मनोरसा कहाँ है ? 
मनोरसा और चक्रधर | सच तो यह है कि चक्रधर के सारे 
जीवन के पीछे मनोरसा है। उसने उनके समाज-सेवात्रत में 
सहायक होने के लिये ही बूढ़े राजा विशालसिह को अपना यौवन 
समर्पित क्रिया, चक्रधर न मिला तो उसने उसके “पुत्र शखधर को 
ही उस स्नेह के सूत्र के रूप में ग्रहण करना चाहा, चह भी चला 
गया। मनोरमा और चक्रधर के वीच सें अहल्या आई, चक्रधर 
आया, राजपाट आया, सब चले गये | रह गए मनोरसा-चक्रधर ! 
“रानी मनोरसा नये भवन में रहती है। उसने कितनी ही चिड़ियाँ 
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पाल रक्‍्खी हैं | उन्हीं की देखरेख में अब वह अपने दिन काटती 
है। पत्तियों के कत्रव में वह अपनी मनोव्यथा त्रिज्ञीन कर देनों 
चाहती है।” चक्रधर को भी “पत्तियों से बहुत प्रेम होगया है। 
विचित्र पत्तियों की उन्हें नित्य खोज रहती है ।” एक दिन सांझ 
को मनोरमा बाग में टहल रही थी कि उसने एक पहाड़ी मैना 
का पिंजरा रखा देखा। मनोरसा समीप गई तो मैना बोली-- 
“मरा ! हमें भूल गई ! तुम्हारा पुराना सेवक हूँ।” “मनोरमा 
के आश्चय का वारापार न रहा |” पूछने पर मालूम हुआ एक 
लम्बा आदमी, पके बाल, इसे रख गया है| शायद फिर आये। 
“रानी पिंजरा लिये हुये चली आई | रात-मर वही मैना उसके 
ध्यान में बसी रही | उसकी बातें कानों में गजती रहीं। कोन कह 
सकता है यह संकेत पाकर उसका सन कहा-कहाँ विचर रहा था | 
सारी रात वह मधुर स्मतियों का सुखद स्वप्न देखने में मग्न थी |. 
प्रात:काल उसके मन में आया, चल कर देखें, वह आदी 
आया है या नहीं | बह भवन से निकली, पर फिर लौट आई। 
थोड़ी ही देर में फिर वही इच्छा हुईं। वह आदमी कोन हे, क्या 
यह बात उससे छिपी हुईं थी ?” यह दुखी चक्रधर था | दूसरे 
दिन वह फिर दो पिंजरे रख कर चला गया और मनोरमा ऊपर 
के कमरे से उसे आते-जाते देखती रही, देखती रही, हाय ! 
“उसने सोचा, माली अभी बुलाने आता होगा। पर मात्नी न 
आया और वह आदमी वहीं पिंजरा रख कर चला गया । मनोरमा 
अब वहाँ न रह सकी । हाय | वह चल्ले जा रहे हैं! तब वहीं 
ज़मीन पर लेट कर वह फफक-फफक कर रोने त्गी | 

सहसा माली ने आकर कहा-सरकार, वह आदी दो 
पिजरे रख गया है ओर कह गया है फिर कभी और चिढ़ियाँ 
ज्षेकर आञगा। | 
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.... सनोरमा ने कठोर खर में पूछा--पृने सुमसे उस वक्त ' 
नहीं कहा ! 

माली पिंजरे को उसके सामने जमीन पर रखता हुआ 
ब्रोज्ा-सरकार, मे उसी वक्त आ रहा था पर उसी आदमी ने 
समता किया | कहने लगा अभी सरकार को क्यों बुल्ाओगे, में 
फिर कभी श्रौर चिड़ियाँ लाकर उनसे आप ही मिलूँगा। 

रानी छुछ न बोली। पिंजरे में बन्द दोनो चिड़ियों को 
सजल नेत्रो से देखने लगी।” यह है मनोरमा ओर चक्रघर के 
व्यथं, निष्फल, असफल, ठुखांत जीवन का अतिम दृश्य | कितना 
कारुशिक कितना भयावह | इस दुख भरे पीसे प्रकाश में 'काया- 
कल्प! की सारी कथा चीत्कार करती हुई चमक उठती है ! 

'कायाकल्प' (अल्लोकिक कथा ) के पात्र हूँ देवग्रिया, 
सहेस्द्रस॒ह, हर्पपुर का राजकुमार, कमला, शंखधर ! परन्तु 
वास्तव में पात्र दो ही हँ--देवप्रिया और महेन्द्रसिह। कमा 
'देवप्रिया' ही है । इसी प्रकार हर्षपुर का राजकुमार ओर शह्ढ- 
धर महेन्द्रसिह के ही अवतार हैँ (यह कहना अधिक सच 
होगा कि महेन्द्रसिंह ही हैं )। यह कथा जन्सजन्मांतर तक चलते 
वाले श्रम की कहानी है | 

देवप्रिय। का विवाह राजा विशालरसिह के भाई महेन्द्रसिह से 
हुआ था परन्तु मिलन की पहली रात्रि में ही प्रेमाभिल्ञापाओं 
को लिए हुये महेन्दरसिह चले गये। उनकी मृत्यु हो गई | 
इधर देवप्रिया विनोद ओर विजल्ञास में अपना जीवन विताने 
लगी। उम्के बुढ़ापे में भी अल्प ठृष्णा थी और अपूर्ण 
विलासाराधना। “सुधाविन्दु” नाम की ओपधि की बुँदे 
परी-पी कर वह छुछ समय के लिये अपना पहला सौन्दर्य और 
यौवन प्राप्त करती थी और उसके बल पर नवयुवक्त राजकुमारों 
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को ठगती थी | एक दिन हर्षपुर के राजकुमार फेँसे। परंतु जह. 
राजकुमार ( इन्द्र विक्रमसिंह ) आये तो उंसने शिथ्रित्ता का 
अभिनय किया, उसका चेहरा पीला पड़ गया। सुधाविन्दु' का 
प्रभाव समाप्त हो चला था। परन्तु राजकुमार ने उसका तिरसकार 
नहीं किया। देवप्रिया ने पहचाना--अरे, यही तो हैं उसके पति 
प्राणेश महेन्द्रसिह ।' इतने वर्ष बाद उसी बय में ! राजकुमार 
ने अपने मृत्योपरांत की कथा सुनाई जो आश्चय-चमत्कार से 
भरी थी-कैसे हषेपुर में उनका जन्म हुआ, केसे थे वैज्ञानिक 
परीक्षाओं में सफल हुए, केसे एक तिब्बती मिछ्ु के आदेश से 
वे उस तपोभूमि में पहुँचे ओर वहाँ अगम पर्वत-शिखर पर उन्हें 
एक ऐसे महात्मा (डार्षिन ही थे!) के दशेन हुए जिन्होंने 
आधुनिक विज्ञान का योग से संबंध जोड़ लिया था। उन्होंने 
विज्ञान की सहायता से राजकुमार को पूर्वजन्म के वृत्तांत से 
परिचत कराया | लौटकर राजकुमार अपनी पूर्व जन्म की प्रेम- 
पिपासा शांत करने जगदीशपुर देवप्रिया के पास पहुँचे | देवपिया 
बूढ़ी थी, राजकुमार युवक ! राजकुमार ने कठिन तपस्या के बाद 
योग और विज्ञान के उच्चतम प्रयोगों से उसे युवती बना दिया, 
परंतु जिस क्षण वह वायुयान में चढ़े हुए उसका आलिगन करना 
चाहते थे उसी क्षण उनकी मृत्यु हो गई। देवपिया 'कमला' 
नाम से हईपुर में तपस्या करती हुईं उनके पुनर्मिलन की प्रतीक्षा 
करने लगी। 

अब वे चक्रधर के पुत्र शंखधर के रूप में आये। शंखधर 
घर जा रहा था कि हर्पपुर का स्टेशन आते ही उसकी पूर्ष जन्म 
की स्मृतियाँ जाग उठीं। वह हतज्ञान, अन्य-शक्ति परिचलित, 
पूर्वस्मृतियों के बल पर राजमहलत्ल में पहुँचा। वहाँ उसे मिली” 
उसकी चिरसंगिनी देवप्रिया (कमला)। शंखधर उसे जगदीशपुर 
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लिया लाया-हाँ, उसने पहले उसे विज्ञान के प्रयोगों से 
ज़ी बना लिया था। यहाँ भी जब वह प्रथम बार इसे गैंग 
पर प्रशयचिह अंकित करने चला कि यपदूत आ पहुंचा। कमला 
( देवप्रिया ) फिर तपस्थिती वनकर प्रतीक्षा करने लगी कि किसी 
दूसरे झूप में उ्तका सहचर उसे फिर प्राप्त हो। 
विचित्र कथा है। प्रेमचन्द ने इस रहस्य-कथा को शेप कथा 
से मिलाकर एक इस्त्रजाल की सृष्टि कर डाली है। इसकी रह- 
स्वमयता के कारण बाकों कथा पर सी रहस्थ का आवरस 
पड़ गया है। शंखधर की अवानक मृत्यु इसी शाप के कारण 
हुई जिसका संवस्थ इस रहस्य-कथा से था, परंतु उसकी मृत्यु ते 
मुख्य कथा के दो प्रधान पात्रों (अहल्या और विशालसिह ) 
की जान ले ली और मनोरमा ओर चक्रधर को भीषण खंडहर 
बना कर जीता छोड़ दिया | कौन कह सकता है कि सनोरसा- 
खक्रधर और विशाल की कथा का अंत किस प्रकार होता 
यदि यह रहस्व-कंथ्रा मुख्य कथा से शंखधर के व्यक्तित्व सें जुड़ 
न गई होती | 
प्रमचन्द्र के अन्य उपन्यासों की कथावस्तु को हस समझ 
सकते हू, परंतु 'कायाकल्प' की कथाएँ हमें चक्कर में डाल देती 
है। कौत कथा अधिकारिक हैँ, कोन प्रासंगिक ! प्रेमचन्द क्‍या 
कहता चाहते हूँ ? मूल बात क्या है ? पाठक समझ नहीं पाता । 
यदि दम विश्लेषण करें तो हस पायेगे कि इस उपन्यास से कुछ 
सफल और कुछ असफल्त प्रेम-कथाओं का विचित्र गृंफन है-- 
१ ठाकुर हरिसेबक और लगी की प्रेमकथा, 
रोहिणी और विशालसिह, 
सनोरसा और विशाज्ञसिह, 
४. मनोरमा और चक्रधर, 


हक, 
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४. महेन्द्रसिह ओर देवग्रिया, 

६. अहल्या ओर चक्रधर | 

इन प्रेमकथाओं के भीतर से ग्रेमचन्द्र विवाह, श्रेम ओर 
विलास के संबंध को ढूँढ़ते हुए और इनके गूह रहस्यों में 
प्रवेश करते हुए किसी तथ्य की ओर बढ़ रहे हैं। यह तथ्य 
ही कायाकल्प की 'कथा-वस्तुओं का मूल बीज होना चाहिये । 
शंखधर दीवानखाने में बैठे हुए सोचते हँ-भेरे वारबार जन्म 
लेने का हेतु क्या है ! क्‍या मेरे जीवन का उद्देश्य जवान होकर 
मर जाना ही है ! क्या मेरे जीवन की अभिलाषाएँ कभी पूरी न 
होंगी ? संसार के ओर सब प्राणियों के लिए यदि भोगविलास 
वर्जित नहीं है, तो मेरे ही लिए क्‍यों हो ? क्या परीक्षा की आग 
में जलते रहना मेरे जीवन का ध्येय है।ओर उनके अन्तिम 
शब्द ये हैं--भिये, फिर मिलेंगे | यह लीला उस दिन समाप्त 
होगी जब प्रेम में वासना न रहेगी ! तो स्पष्ट है कि प्रेमचन्द 
यह सिद्धांत हमारे सामने उपस्थित करना चाहते हैं कि वासना 
ग्रेंम को कलुषित कर देती है, देहिक संसर्ग श्रेम के महत्ञ को 
पंक में ढह्य देते हैं । जीवन का सत्य है तपस्या, विज्ञास नहीं।' 
सुख-लालसा की तृप्ति इस जन्म में तो क्या, जन्मजन्मांतरों से 
असम्भव है, इसलिए इसका त्याग ही मानव का ध्येय होना 
चाहिए । अहल्या की दुखांत गाथा ही मूल में क्‍या हे--उसकी 
सुख की लालसा, वैभवग्रेम, मोह-बंधन ! इनका भ्न्त क्या हे-- 
, वृष्णा और दुःख | “अहल्या ने एक बार तृषित, दीन, तिरस्कार- 
मय नेत्रों से पति की ओर देखा | आँखें सदेव के लिए बन्द हो 
गई ।” (पृष्ठ ६१८) सनोरसा और चक्रधर की प्रेमकथा का 
अन्त भी कारुशिक है। ( देखिये--/उपसंहार' ) मनोरमा रानी 
बनना चाहती थी ! वैभव ते प्रेम को कुचल दिया। एक बार 
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फिर मनुष्य का प्रेम विलास ओर सुख की लालसा से पराजित 
"हुआ | मनोरमा ओर विशालसिंह का प्रेम सी क्‍या मग़तृष्णा 
की भांति नहीं है--ज्षणिक तृप्ति, भ्रामक पृप्ति ! हों, चक्रधर के 
प्रेम में असफल मनोरसा विशालप्िह के प्रति पति-भाव रखकर 
कख्चन को भाँति तय कर निखर गई है। परन्तु क्या विशालसिंह 
से उसका विवाह दो आत्माओं का विवाह था ?--क्या उसका 
चक्रधर के प्रति असफल प्रेम उससे अधिक श्लाध्य नहीं है ! 
रोहिणी और विशालसिंह की प्रेम-कथा विधाह की विडंबना और 
विवाह की असफलता पर नारी की जाग्रत, सर्वभक्ती प्रतिहिसा 
हू तो प्रगट करती है | परुष की उपेक्षा से घुल कर सोलह वर्ष 
की इस तेजस्वी नारी ने आत्महत्या कर ली ! 
इन सब वेबाहिक विडंबनाओ और असफक्ञ प्रेमों के ऊपर 
ठाकुर हरिसेवक ओर लॉंगी के प्रेम को रिनग्ध छाया पड़ती है। 
लॉंगी क्या विवाहित पत्नी है ? परन्तु वह किस विदाहित पत्नी 
से कम है ! हरिसेवक ओर लगी का प्रेस प्रकृति है, दिव्य है ! 
इस प्रेम के मूल में है नारी की असीमित सेवा, असीमित करुणा, 
असीमित आत्मससपंण | पुरुष का सीमाविहीन विश्वास । 
यशोदानन्द्न की विधवा बुढ़िया वागेश्वरी कहती है-- 'जब 
तक स्वामी जीवित रहा उसकी सेवा करने से सुख मानती थी। 
तीय॑, त्रत, पुण्य, धर्म सव कुछ उसकी सेवा में ही था। अब 
बह नहीं नो उसके सयादा की सेवा कर रही हैँ।” ( प्रृष्ठ ५३८) 
तो, प्रश्न तो बाकी रहता है, प्रेमचन्द्र क्या कहना चाहते हैं ? 
जन्म जन्मांतर में प्रमप्रस॒द्ग के चित्रित करने मे क्‍या तथ्य है! 
जान पड़ता है, प्रमचन्दर स्ली पुरुष के संबंध को दो स्तरों पर 
रख कर देख रहे हूँ | आध्यात्मिक स्तर पर रखकर वे देखते हैँ 
कि प्रेम अलोकिफ है, दिव्य है, मनुष्य को उसका आस्वाद 
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अप्राप्य है। वासना की माई पढ़ते ही प्रेम की सृत्यु हो जाती 

| यह प्रेम का आदश वहुत ऊँचा आदर्श है, दिव्य आदशे 
है। हसारे सब के लिए तो सामाजिक ओर व्यवहारिक स्तर ही 
ठीक हैं जहा स्री-पुरुप के लिए विवाह के सूत्र में बंध कर 
जीवनपयेत और एक की म॒त्यु के वाद दूसरे को इस “मर्यादा” 
की रक्षा करनी हे । जन्मजन्मांतरों की वात न हम जान सकते 
हैं, न जानना भत्ना ही है। परन्तु विवाह तन का नहीं 
मन का है। लॉगी आदर्श पत्नी है, वह विवाहिता नहीं 
तो कया ? जहाँ स्ली का परुष के प्रति सीमा-विहीन सेवाभाव 
है, आत्मसमपंण है ओर पुरुप ख्री को अक्षय विश्वास-कोष भेंट 
करता है, वहीं विवाह हे, आत्मिक मिलन है”, सच्चा पति-पत्नी 
भाव है| इसीलिए प्रेमचन्द्र विवाह” को महत्व देते हुए भी 
परिणय सूत्र को ही सव कुछ नहीं मान लेते। परन्तु वे एक 
पत्नीत्रत के कट्टर समर्थक हैं| विवाह होने पर भी कथा दुखांत 
हो सकती है यदि पत्नी भोगलिप्सा चाहती है, सुख की लातसा 
से पति के कमपथ में आगे नहीं बढ़ती। अहल्या और चक्रधर 
की कहानी की यही शिक्षा 

इतना कहने पर भी कायाकल्प! की महत्ता आंकने में नहीं 
आ सकी | गोदान' के बाद यह प्रेमचन्द्र का सर्वश्रेष्ठ उपन्यास 
रहेगा। संसार-साहित्य के ग्रेम रोमांचकों में इसका स्थान सुरक्षित 
है। इस एक उपन्यास में सामयिक आन्दोलनों और अमर सम- 
स्थाओं को एक भ्रन्थि में गँथा गया है | 

चरित्र-चित्रण की दृष्टि से भी कायाकल्प” महत्वपूर्ण है। 
प्रभुख पात्र हैं चक्रधर, मनोरमा, अहल्या, राजा विशालसिह, 
लौंगी ख्वाजा महमूद, वशोदानन्दन, ठाकुर हरिसेव्क, वजधर, 
रोहिणी । इनमें र्वाजा महमूद और यशोदानंदन के चरित्र 
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तेञम्वी, आद्शवादी समाज-सुधारकों के चरित्र हैं जो आदशे पर 
वलि चद्ाकर भी प्रसन्न होते हैं। ये टाइप हैं। शेष चरित्रों में 
व्यक्तिम्त्र का सुन्दर विकास हुआ है। वास्तव में कायाकल्प! में 
चरित्रो का चित्रण दो धरातल पर है--शह्ूधर पिता के प्रति 
पत्र के तीत्र प्रेम का प्रतीक है, राजा विशालसिंह की तीन पत्नियों 
का परम्पर का झगड़ा सोतिया-डाह का चित्र सात्र है। इनका 
चग्त्रि भ्णी था वर्ग से ऊपर नहीं उठता। इसी प्रकार जेल 
जीवन के दृश्यों में जो पात्र आते हैँ, वे भी प्रतीक मात्र हैँ। 
परन्तु इन साथारण पात्रो के बीच में टीले की तरह उठे हुये हैं 
ऊपर के शासाधारण पात्र ! 
चक्रधर के चरित्र के दो पहलू हमारे सामने आते हैं। एक 
उसका सिद्धान्तवादी जनसेची रूप, दूसरा उसका प्रेसी चरित्र | 
शुरू से ही उसके विचार स्वाधीन हैं और बह उन्हें बड़ी निर्भी 
कता से प्रकट करता है। बाद में उसके साहस की परीक्षा के कई 
अवसर आते हैँ और बह उत्तमें सफल होता है। आगे के गोबध 
चमारो की बेगार, जेल के केदियों के दारोगा के प्रति विश्व, 
इन सभी अवसरो पर वह अपने प्राणों पर खेल जाता है। वह 
अहिसाबादी है। सरकार का अत्याचार वह नहीं देख सकता, 
परन्त जनना का अत्याचार भी उसे पसंद नहीं। उसके 
चरित्र मे दम राष्ट्रीय सेवक ओर समाज-मुधारक के उन्नन गुणों 
को चरस सीमा में पाते है। उसने सिद्धान्ता पर दृढ़ रहकर 
अहल्या को व्याह लिया, यद्यपि माता-पिता इस सम्बन्ध के 
खिलाफ थे । जनता के सम्पर्क में उसका जितना चरित्र खुलता 
उसमें बढ़ महान नेता, राप्ट्लेवक अर सच्चा देशहितेपी है। 
गक बार एश्वय की आग में तप कर भी वह कुन्दरन होकर सिक्र 
लगा है। उसकी गप्टू-सेवा चतना, त्याग, फप्टसहन ओर तपस्य 
६ 
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की अनवरत पुकार है। यह पुकार ही उसे जगदीशपुर के महल्ों 
से निकाल कर साधु बना देती है। परन्तु जान पड़ता है, प्रेमन* 
चंद ने चरित्र के इस पक्ष को हद से अधिक विस्तार दिया है 
ओर वे कुछ अस्वाभाविक हो गये हैं | हम जानते हैं कि चक्रधर 
को स्वभाव से विज्ञास से चिद है, परन्तु जब वह शह्लधर के 
साथ घर नहीं लौटता, उसे खुलकर ग्रहण भी नहीं करता, तो हमें 
अहल्या और अन्य पात्रों के दुःखों की वीधिका में रखकर उसका 
आदशवाद अस्वाभाविक लगता है | अहल्या के निंदोष जीवन को 
दुखी बनाने का अपराध क्या उसने ही नहीं क्रिया है! क्या 
उसकी सिद्धान्तों की कड़ाई ही उपन्यास के ठुःखांत का कारण 
नहीं है ! कया उसने पत्नी और पूत्र के श्रति अपने कत्तेव्यों की 
उपेक्षा नहीं को ? क्‍या वह राष्ट्रसेवक के लिए आदश हो 
सकता है ! ह 

उसका प्रेमी-चरित्र भी स्पष्ट नहीं है--बह नितान्त अप्रगट 
है। वह जानने लगा है कि मनोरमा उससे प्रेम करती है, परन्तु 
वह भीरु-हृदय है, इस प्रेम को वह प्रगट नहीं करता। मनोरमा 
जब राजा विशालसिंह से विवाह कर लेती है, तो वह कतेव्य के 
पालन के लिए अहल्या को वरण करता है | परन्तु मनोरमा के 
प्रति गोपनहवन्द उसके मन में अंत तक चलता हे। वह उसकी 
सहायता अ्रहण करता हुआ भी उससे दूर रहता है) हम कह 
सकते हैं कि मनोरमा के दुःखी चरित्र के नीचे बीजरूप में 
छिपी है चक्रधर की प्रेम-भीरुता । 

हम यह भी देख सकते हैं कि चक्रधर के जनसेवा के दो 
रूप हमारे सामने आते हैं। पहले वह तेजस्वी, व्यवहारिक, जन- 
नेता है परन्तु ब्राद में जगदीशपुर छोड़ कर वह साधु के भेष में 
जनता में दवा ब्रॉटता और उनके दुःखों में उनकी सहायता करता 
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| दिखाई देता है। तब्र हमें आश्चये होता है कि क्‍या यह बाद का 
रूप उसकी जनसेवा का पहले से अधिक ऊँचा आदश है ? क्‍या 
जनसेवा फी परिणिति यही है ! इस प्रकार हम कितने आगे बढ़ 
सकेंगे ? प्रश्न यह होता है कि वह जीवन के विशाल मार्गों में 
क्यों नहीं आता, उसे हम बाद में भी जनता फे राजनीति-गुरु के 
रूप में क्‍यों नहीं पाते ? वह जनसेवा के किस आदशे को हमारे 
सामने रखता है ? क्‍या यह जगदीशपुर के वातावरण के खिलाफ 
प्रतिक्रिया नहीं है ? या, यह मनोरमा के प्रेस का इन्द है ? क्यो 
उसने इस प्रकार सेवा को राष्ट्रसेवा फा अंतिम रूप माल 
लिया है, हम नहीं कह सकते | अंत में जब हम उसे मनोरमा 
के लिए चिड़ियाँ पालते हुए देखते हूँ, तो हमारा हृदय फरुणा 
से भर जाता है, परंतु हम नहीं समझ पाते कि उसने अपने जीवन 
'फे तारो को क्रिन स्व॒रों के लिए सोड़ा है, क्‍यों उसने अपना 
जीवन निष्फल फिया ? इस प्रकार चक्रधर का चरित्र अस्पष्ट हो 
जाता है । 

मनोरमा का चरित्र उतना अस्पष्ट नहीं है। उस अवबोध 
वालिफा ने अपने ( मास्टर) साहब की सहायता करनी चाही 
थी, यह स्रथम रस्सी बनना चाहती थी, इन्हीं दो प्रवृत्तियाँ के 
वश हो उसने भीतर चक्रधर को प्रेम करते हुये भी बाहर पति-रूप 
में विशालर्सिंद को स्वीकार क्रिया और अन्त तक सतीत्व के 
उज्ज्वल आदश पर स्थिर रही | परन्तु उसने सनीत्व के चाहे 
जिस ऊँचे आदशे को स्थापित किया हो, उसका जीवन इन्हों 
के भीतर फेंसकर निष्फल हो गया। कहानी के अन्त में वह 
हाहझार से भरे विशाल संहहर के रूप में ही हमारे सामने 
पड़ी रद जाती है। किशोरावस्था की एक गलती ने इस अत्यंत् 
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तेजश्व्री बालिका के जीवन में विष बीज बो दिया है। काश... 
चक्रधर को यह प्रेम मित्॒ता, यह तेज मिलता ! 


अहल्या का चरित्र भी दुःखों में तपकर हमारी सहालुभूति 
प्रहणु करता है। वह ग़रीब बालिका थी, परन्तु भोगविल्ञास 
ओर कीर्ति एवं ऐश्वय्य ने उससे पति छीजा, पृत्र छीना। ट्रिजिडी' 
के बीज खुद उसने बोये, परन्तु अन्य पात्रों की तरह वह भी देव 
के हाथ का खिलोना बन गई। 

राजा विशालसिह अपने वर्ग के लोगों के प्रतीक तो है ही, 
परंतु उनमें परिस्थितियों के वश, अपना विशेष व्यक्तित्व भी फूट 
पड़ा है। राजाओं की तरह तीन पत्नियों होने पर भी वह मनोरसा 
से विवाह करते हैं, बुढ़ापे के विवाह में पत्नी के प्रति जितना 
आकरषण रहता है, उतना तीत्र आकपण उनमें मनोरमा के 
प्रति है। संतान उन्हें तब भी प्राप्त नहीं होती। शंखधर के साधु 
होकर लोप हो जाने के प्रति मनोरमा के प्रति भी वे कठोर हो 
जाते हैं ओर रोहिणी की हत्या उन्हें बदल देती है | वे विधाता 
से लड़ने चलते हैं। सोचते हैं--यदि उसने बारंबार प्रयत्न करने 
पर भी उनका काम बिगाड़ा. तो बह उसके काम को क्‍यों न 
बिगाड़ें ! यह विद्रोह जनता के प्रति दमन, अत्याचार और अपने 
सातवें विवाह की तैयारी के रूप में प्रगट होता है। जब शंखधर 
आ जाता है, तो वे फिर विधाता से सुलह कर पहले जैसे रसिक, 
इंश्वर-मक्त, दानशील, प्रजापालक बन जाते हैं। उसकी मृत्यु की 
आशंका से वे फिर विधाता के सामने खड़े होते हैं। क्या जीवन 
में उन्हें दुःख ही-दुःख, असफलता-ही-असफलता देखना है 
क्यों न वह आत्महत्या करलें, जिससे शंखधर की मृत्यु उन्हें न 
देखनी पड़े | परंतु वे विधि के हाथों का खिल्ोना बनकर रह 
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गये। शलघर को मृत्यु उन्हें देखनी पढ़ी। उनके ब्रिरोध का 
पहल दाह गया । 

दाकुर हरिसेवक और लगी का चरित्र आदश प्रेम का चित्र 
उपस्थित करता है। कने> भावना की कितनी ऊंची प्रतिष्ठा 
जीवन मे हो, यह काई लगी से साख: और परम क्रिस प्रकार 
जीवन में सजीविनी शक्ति भग्ता है, यह हरिसेवक से | लोगी 
हग्सिवक की आत्मा थी। वह तीर्थयात्रा को क्या गई, उनका 
जीवन ले गई ! हरिसेवक भीरू है, स्थरार्थी हैं. त्रिज्ञास के नाते 
लड़की मनारमा को बढ़ विशालसिह के गले बाँध देते हैं: और 
शान ससय तक उन्हें इसका पश्चात्ताप रहता है। परंतु लीगी के 
प्रति आकातापृण तीत्र प्रम उनके चरित्र की सहानता दे देता है | 

ठाकुर साहब की पहलो तीन पत्नियों भें रोहिणी के चरित्न 
की ही विशेष वेयक्तिकता मित्री। रामप्रिया सहज्ममन., निहठन्द, 
प्रेमप्राणा श्री है।वसुमती सौतिया-टाह और छल-कपट का 
अन्छा उदाहरण है, परंतु रोहिणी रोहिणी है, जो संदेंव तनी 
हुई तलवार बनी रहती है| विशालसिह ने उस पर अत्याचार 
किया, उसको विवाद्या, उससे प्रम किया, फिर उसे ठुकराया। 
गेहिणी ने उनका प्रेम भोगा, ऐश्वर्य भोगा.और जब प्रम और 
एड्चर्य के द्वार उसके लिए बंद हो गये तो उसने पति का बुरा 

॥. उसका पग-पग पर तरिरोध किया। सोलह बर्ष तक वह 
यह आशा करती रही कि शायद विशालसिंह फिर उसके दो 
जायें | और सोलह ब्ष के बाद एक दिन तनकर, उन पर सत्र 
कुछ खाल फर, उसने प्राण दे दिया । वहां दुःख से घुलकर मरी 
या उसने आत्महत्या की, यह रहस्व की बात है। परंतु उमके 
तेतन्वी चरित्र के सम्मुख उसकी अन्य सपत्निया का चरित्र 
फीफा है। 
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कायाकल्प' में जो चीज़ ग्रेमचन्द के अन्य उपन्यासों से 
विशिष्ट हे वह है उनका रसनिरूुपण | सुख दुःख, हर्ष-विषाद:+ 
संयोग-वियोग में बदलते हुए मनोभावों का इतना प्रभावशाली, 
उद्योगमय चित्रण उनके किसी भी उपन्यास में नहीं हुआ है। 
यही रसनिरूपण उपन्यास की जान है । किसी-किसी पात्र का 
तो सारा चरित्र ही किसी विशेष रस को लेकर खड़ा किया गया 
है। जैसे अलौकिक भाग को छोड़ कर शंखधर का चरित्र 'पिठ- 
प्रेम' की हिलोरों के सिवा क्या है ? पिता शंखधर के प्रति उसे 
कितनी गहरी उत्सुकता है, क्रितना गहरा प्रेम है! पाँच वर्ष 
की खोज के वाद जब वह पिता के सम्मुख होता है--“सहसा 
संदिर में से एक आदमी को निकलते देखकर वह चोंक पढ़ा, 
अनिमेष लेत्रों से उसकी ओर एक क्षण देखा, फिर उठा कि 
उस पुरुष के चरणों पर गिर पड़े, पर पैर थरथरा गये | मालूम 
हुआ, कोई नदी उसकी ओर वही जाती है। वह भूच्छित होकर 
गिर पड़ा । 

वह पुरुष कौन था ! वही जिसकी मूर्ति उसके हृदय में 
बसी हुईं थी, जिसका वह उपासक था ।” ( प्रष्ठ ४१४ ) 

चक्रधर का पुत्रप्रेम' देखिये-- 

“चक्रधर भी कभी-कभी पुत्रग्रम से विकल हो जाते और 
चाहते कि उसे गले लगा कर कहूँ--बेठा, तुम मेरी ही आँखों 
के तारे हो, तुम मेरे ही जिगर के टुकड़े हो, तुम्हारी याद दिल 
से कभी नहीं उतरती थी । सब कुछ भूल गया पर तुम न भूले/४ 
वह स्वयं अब भी वही रूखा-सूखा भोजन करते थे, पर शंखधर 
को खिलाने में उन्हें जो आनन्द मिलता था, वह क्‍या कभी 
आप खाने में मिल सकता था !” ( प्रृष्ठ ५४४ ) 

“सन्ध्या-ससय शंखधर अपने पिता से विदा होकर चत्ा। 
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बक्रधर को ऐसा मालूम हो रहा था मानो उनका हृदय चत्तरथल 
हरे तोड़फर शंखधर फे साथ चला जा रहा है। जब वह शॉखों 
से ओमल हो गया तो उन्होंने एक लम्बी साँत ली और बालकों 
की भाँति बिलख-ब्रिलखकर रोने लंगे। ऐसा मालूम होता 
था साना चारो ओर शून्य है। चला गया ! वह तेजरवी कुमार 
चल! गया जिसको देखकर छाती गन भर की हो जाती थी, 
ओर मिसके जाने से अब जीवन निरथशक, व्यथ जान पड़ता 
था।” ( पृष्ठ ४2६ ) 

प्रकृति की बीथिका मे रखा हुआ नारी की तृष्णा का-- 
जन्म-जन्म की तृष्णा का--रूप देखिये-- 

“प्रकृति माधुय॑ में ट्ूथी हुई है। आधी रात का समय है । 
चारों तरफ चाँदनी छिटको हुई है। वृत्तों के नीचे केसा सुन्दर 
जाल विद्धा हुआ हे। कया पत्ति-हृदय को फेसाने के लिए ! 
नदियों पर फेसा सुन्दर जाल है ? क्‍या मीन-दृदय को तड़पाने 
फे लिए ? य जाल किसने फेला रक्खे हैं ? 

देवपिया ने आज अपने आभूषण उतार दिये हूं, केश 
सोल दिय हूँ और वियोगिनी के रूप में पति से प्रेम की भिक्षा 
भागने जा रही है। आइईमने के सामने जाकर खड़ी हो गईं। 
ओईना चमक उठा | देवप्रिया विजय-गये से मुस्कराई। कमरे के 
वाहर निकली | 

सहसा उसके अन्तःकरण में वहीं से आवाज आई-- 

सबनाश ' देवप्रिया के पंख रुक गये | ' 

देश शिथित्न पढ़ गई। उसने भीरू दृष्टि से इधर-उधर 
रेसा | फिर आगे बढ़ी। 

उसी समय वाय बड़े बंग से चली। कमरे में कोई चीज़ 
सर ! खट ! करती हुई नीचे गिर पड़ी। देवश्रिया ने कमरे में 
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जाकर देखा | शह्नधर का तैल्चित्र संगमरमर की भूमि पर गिर 

कर चूर-चूर हो गया था | देवप्रिया के अन्तःकरण से फिर बही-- 
(ः ्थ 

आवाज आई--सवनाश ! उसके रोएँ खड़े हो गये। पुष्प के 

समान कोमल शरीर मुरका गया । वह एक क्षण तक खड़ी रही। 

फिर आगे बढ़ी ।” 


इस तृष्णा का अंत है क्षणिक्र मिलन और अनन्त वियोग। 
“देवप्रिया की चिर-ह्ुधित प्रेमाकांज्षा आतुर हो उठी। अनन्त 
वियोग से तड़पता हुआ हृदय आलिंगन के लिए चीत्कार करमे 
लगा। उसने अपना सिर शह्लधर के वच्तस्थल्ष पर रख दिया 
ओर दोनों बाहें उसके गले में डाल दीं। क्रितना कामल, क्रितना 
मधुर, कितना अनुरक्त सशे था। शह्डूधर श्रेमोल्लास से विभोर 
हो गया । उसे ऐसा जान पड़ा कि पृथ्वी नीचे कांप रही है और 
आकाश ऊपर उड़ा जाता है। फिर ऐसा ज्ञात हुआ कि कोई वज्न 
बड़े वेग से उसके सिर पर गिरा। 

वह मूच्छित हो गया । 

देवध्रिया के अन्तःकरण से फिर आवाज आई--सबनाश ! 
सर्वनाश ! सबेनाश !” ( पू० ६०६ ) 

अहल्या का दीप-निर्वाण चित्र इस प्रकार है--“अहल्या ने 
फिर चेष्टा की। बरसो की चिंता, कई दिनों के शोक और 
उपवास और बहुत-सा रक्त निकल जाने के कारण शरीर जीण हो 
. गया था| करबट घूम कर दोनों हाथ पति के चरणों की ओर 
बढ़ाये, पर चरणों को स्पर्श न कर सकी। हाथ फैले रह गये और 
एक क्ष॒ण में भूमि पर लटक गये | चक्रधर ने घबड़ा कर उसके 
मुख की ओर देखा। निराशा मुरमाकर - रह गई थी। नेत्रों में 
करुण याचना भरी हुई थी। 
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चक्रधर ने रंघे हुये स्वर में कहा--अहल्या, में आ गया, 
«-अब कहीं न जाऊँगा। 
हाय | ईश्वर, क्या तू मुझे यही दिखाने के लिये यहाँ लाया 
था ९” ( प्रू० ६१७ ) 

सारे उपन्यास में अनेक रसों ओर भावों का ऐसा अजख्र 
प्रवाह बह रहा हे कि पाठक पत्च-पत्न में उसमें डूबता उतराता 
रहता है। वह कथा की बात भल्न जाता है, चरित्र-चित्रण की 
बात भत्न जाता है और उपन्यास के रस-प्रवाह में डूब जाता है। 
भाषा को सारी शक्ति, सनोविज्ञान और कल्पना की सारी सूक्ष्मता, 
सारी सूक, सारी उपज रसपूणे प्रसजझें को जीवन देने में लगा 
गई है। इसी से यह उपन्यास श्रेममूलक महाकाव्यों की 
श्रेणी में उठ गया है | जीवन के विभिन्न अज्ञों में आवेगपूर्ण 
भावों के घात-प्रतिधात के इतने सुन्दर और प्रभावशाली 
” चित्र हिन्दी में कहीं नहीं मिलेंगे। यह भाव ही इतनी प्रेस” 

कहानियों को एक में गुस्फित किए हुए हैं। 
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ग़बन ( प्रकाशित माचे १६३२) 


ग़बन प्रेमचन्द का छठा उपन्यास है| इसके बाद उन्होंने हमें 
“कर्मभूमि” और “गोदान” नाम के दो और उपन्यास दिये। 
उनका अंतिम उपन्यास “मद्भलसूत्र” तो अधूरा ही रहा। 

ग़बन की कथा का बीज 'गहनों की असाथेकता और आसू- 
पण प्रिय होने की हानि! है। इसे गहने की ट्रेजिडी' भी कहा 
जा सकता है| कथावस्तु मध्यवित्त घराने से संबंध रखती है; 
क्योंकि आभूषण-प्रियता ओर वाह्माडंबर इसी वर्ग में सीमा को 
पहुँच गया है । 

जालपा ओर रमानाथ की शादी हुईं सब गहने चढ़े, परंतु 
एक चन्द्रहार नहीं चढ़ा | उधर जालपा के मन में संस्कार-रूप से 
चन्द्रहर की चाह थीं। उसके पति रमानाथ ने उसके मोह में 
आकर स्यूनीसिपल आफिस में ३० रुपये को नौकरी चुज्ढी उधाने 
की कर ली | जगह आमइनी की थी। उन्होंने गहने खरीदे । 
धीरे-धीरे वह सिर से पैर तक कर्ज में डूब गये | 

जाज्ञपा की सखी रतन के कंगन बनाने के लिये दिये हुये 
रुपये रमा ने सुनार को दिये तो उसने वे पिछले उधार में काट 
लिये । रतन के तकाज़े पर उन्होंने दफ्तर के रुपये लाकर उसे. 
दे दिये। यह ग़बन हुआ । परन्तु जब दूसरे दिन रुपये का 


गबन १३६ 


अबंध न हो सका तो वे अपने नगर प्रयाग को छोड़ कर कलकत्ते 
ल्सागे। 
इधर इस विपत्ति ने जालपा में प्रतिक्रिया उपस्थित की। 
उसने कंगन आदि बेचकर ग़बन का तावान भर दिया, कर्ज 
चुका दिया | अब उसका त्याग आरम्भ हुआ। 
जब उसे रमा के कलकत्ता होने का पता लगा तो रमा का 
'इतना पतन हो चुका था कि वह माफी के विचार से सरकारी 
गवाह बन गया था | जालपा ने उसका तिरस्कार किया। अंत में 
इस पतन के क्ञोभ से दुखी होकर रमानाथ ने जज से साफ-साफ 
कह दिया कि गवाही झूठी है । अभियुक्त बरी हो गये। वह भी 
छूटा | रमा-जालपा का मिलन हुआ | 
यह तो कथा का वह ख़ाका हुआ, जिससे कथा चार सो प्रृष्ठों 
तक अत्यंत रोचकता के साथ चली जाती है। प्रेमचन्दर के अधि 
'क्रोश उपन्यास घटना-प्रधान हैं। अंतहंन्‍्द से कहीं अधिक 
परिस्थितियों के हन्द पर आश्रित हैं। इसी कारण उनमें रोचकता 
की मात्रा कम नहीं है । 
यदि हम कथा का विश्लेषण करें तो हमें पता लगेगा कि 
कथा के पहले २० अध्याथों का केन्द्र प्रयाग है, शेष कथा 
कलकत्ते से संबंधित है । इस प्रकार कथा-सूत्र के स्थान-सेद के 
साथ दो टुकड़े हो जाते हैं। परन्तु दोनों टुकड़ों में रमा की ही 
कथा प्रमुख है, अतः उसके पतन की कथा उपन्यास की एक 
सूत्रता बनाये रखती है। यदि पात्रो की ओर दृष्टि करे तो उसमें 
दो कथाये स्पष्ट हें--१. रतन की कथा, २ ज़ोहरा. की कथा । 
थरंतु सूक्ष्म अध्ययन से पता चलेगा कि कथा की धारा एक ही है। 
जोहरा की कथा प्रासंगिक रूप से आती है; परंतु वह प्रेमचन्द के 
अन्य उपन्यासों की प्रासंगिक कथाओं की तरह न प्राधान्य प्रहण 
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करती है, न कथासूत्र से विल्कुल अलग ही रहती है। इन दोनों 
कथाओं के पीछे दो उद्देश्य काम कर रहे हैं-- 

१---प्रेमचन्द्र रतन के चरित में भारतीय बैधव्य का ऊँचा 
चित्र .उपस्थित करना चाहते हैं । 

२--बह जोहरा के चरित्र में वेश्या का हृदय परिवर्तन दिखाना 
चाहते हैं, जो उनका प्रिय विषय है। इन दो अस्वाभाविक आदर 
सूत्रों को छोड़कर शेष रचना की भित्ति यथार्थवाद पर 
टिकी है | 

कथा के सूत्र के लिये न रतन आवश्यक थी, न जोहरा। 
रतन के द्वारा प्रेमचन्द रमा की बड़प्पन दिखाने की प्रवृत्ति को 
दिखाना चाहते थे जो उनके जालपा के संबंध में शुरू से घुस 
गई थी । परन्तु ऐसा किये बिना भी उपन्यास की कथा निभाई 
जा सकतीं थी। 


फिर भी यह स्पष्ट है कि इस रचना में प्रेमचन्द कथा की 


एकसूत्रता की ओर बढ़ते हुए ग्वृत्ति में आदशेवाद से यथा्थवाद 
की ओर बढ़ रहे हैं। पिछली बात का प्रभाव नायक ( रमा ) 
चरित्र में रपष्ट हे, कर्मभूमि के अमर से इसकी तुलना की जा 
सकती है। रमानाथ प्रेमचंद का पहला यथाथेवादी पात्र है। 
घटनाओं के विस्तार में अयथाथता कितनी ही जगह मिलेगी | 
उपन्यास में जो अदालत का चित्र हे, वह स्पष्ट रूप से काल्प- 
निक है, किसी भी परिस्थिति में संभव नहीं। सरकारी गवाह 
इतनी शीघ्रता से नहीं बदलते ओर बदल भी जायें तो बेदाग्न 
नहीं छूट पाते। जजों को भी प्रेमचन्द के आदश्शवाद का शिकार 
होना-पड़ा है । वह इस प्रकार हृद्य-परिवर्तेन का अनुभव नहीं 
करते, न कानून की गद्दी पर बैठ कर भलेमानस हो बने रहते हैं । 
स्वयं कानून का अपना पंजा है ओर हाकिम की सदाशयता इतनी 


है। 


ग़ब॒न १४९ 


शीघ्रता से प्रभाव नहीं. डाल सकती। स्पष्ट हे कि परिस्थिति- 

* संवत्रण के विस्तार में यथाथवादी होते हुये भी प्रेमचन्द मे के 
विकास में आदशे का पल्ला नहीं छोड़ते हैं। जहां आदशेवाद 
और यथार्थवाद में संघर्ष उपत्थित होता है. वहाँ वे यथाथ की 
बलि देकर सममौता कर लेते हैं। . 

ग़बन की समस्या एक ऐसी समस्या है ज़िसे सामाजिक नहीं 
कहा जा सकता | यह समस्या बहुत कुछ मनोवैज्ञानिक है.। प्रत्येक 
देश और समाज में स्री पुरुष की कमाई हुईं सम्पत्ति की अधिका- 
रिणी होना चाहती है | हमारे देश में इस आभूषण-प्रियता ने 
मनोविकार का रूप ग्रहण कर लिया है। गगन स्ली की इसी अथ्थ- 
लिप्सा का इतिहास है। परन्तु उसका आधार आभूषण-प्रियता 
होते हुये भी उसकी महत्ता नायक के चरित्र्चचित्रण में है। 

. अमचन्द ने इस नायक में आदि से अंत तक दुबलताएँ दिखलाई 
हैं। वह अंतहन्‍्द में सदैव परास्त होता जाता है और 
अपनी दुबेलताओं ओर प्रलोभनों का शिकार होता है।यह 
ग्रेमचन्द का पहला यथाथवादी उपन्यास है। 

मुख्य पात्र रमानाथ है। रमा आदर्शवादी नहीं है, नितान्त _ 
यथाथवादी दु्बेत्न मनुष्य है। वह परिस्थितियों से लड़ ही नहीं 
सकता। 

'शबन प्रेसचन्द का अन्तिस सामाजिक उपन्यास है. और 
कला एवं दृष्टिकोण की परिपक्षता की दृष्टि से वह उनके सारे 
सामाजिक उपन्यासों से श्रेष्ठतम है। हमते इस उपन्यास को 
गहने की ट्रेजिडी' कहा है, परंतु कहानी का मूल विषय यही होने 
पर भी समस्या का यह रूप एक अत्यंत व्यापक समस्या का ड्ठी 
अंग है| यह समस्या है वर्गगत असंतुलन। गहने, वर्ग-श्रेष्ठता 
के ही प्रतीक हैं। हमारे इस पूँजीवादी समाज की सारी व्यवस्था 
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अथ की विभिन्नता पर ही आश्रित है। जिसके पास. अधिक धन 


है, उसका समाज में मान भी अधिक है। जिसके पास जितना 
भी कम धन है, उसका सान भी उतना ही अधिक है। इस प्रकार 
वर्गों के एक कोटि-क्रम बन जाते हैं जिसमें सबसे ऊपर हैं 
राजा-सहाराजा और पूँजीपति और सबसे नीचे है कमकर । 
मध्यवित्त सामाजिक पुरुष इन दोनों वर्गों के बीच में पिसे जाते 
हैं। पूजीपतियों के समाज में वह आहत हों, इसके लिए उन्हें 
धन ओर ऐश्वर्य का स्वांग बनाना पड़ता है। हमारी पूँजीवादी 
समाजी व्यवस्था में प्रत्येक निम्न वर्ग उच्चतर वर्ग का रवांग 
भरता है। ऐसा किये बिना उसे छुटकारा ही नहीं है। पुरुष के 
लिए कोट-पेंट, घड़ी-वैन ओर स्त्री के लिए कीमती सांड़ियाँ और 
गहने इस स्वांग के दो विभिन्न रुप हैं। जहाँ धन ही सामाजिक 
श्रेष्ठता का मान हो गया है, वहाँ प्रत्येक पति की आकांज्षा यहीं 
होगी कि उसकी पत्ली के अंग पर सब पुरुषों की पत्नियों से अधिक 
गहने हों और जहाँ ख्री केवल उपभोग की वस्तु है और केवल 
देह उसकी उपजीव्य, वहाँ सोन्दर्य को बढ़ाने वाले उपकरण के 
रूप में गहने उसे विशेष प्रिय हों तो कोई आश्चर्य नहीं। सच 
तो यह है कि हिन्दू समाज में नारी की हीनता का सबसे बड़ा 
प्रमाण हिन्दू रत्री की अलंकार-प्रियता है। इस्लामी धर्मव्यवस्था में 
'मुहर' (स्ली-वन ) के रूप में त्ली की जो अलग सम्पत्ति की 
व्यवस्था है, वह उसे पुरुष के प्रति सम्मान और सत्कार की 
वस्तु बना देती है। हिन्दू स्री का न कोई दाम है, न पुरुष से 
अलग उसकी कोई सम्पत्ति है,न जीविकोपाजेन के साधन ही 
उसके लिए खुले हैं। इसीसे विवाह के अवसर पर वर-वधू पक्त 
से दिये हुए सोने-चांदी के अलंकार ही उसकी सम्पत्ति हे, 
जिसकी रक्षा उसे बड़ी सतकता से करनी पड़ती है। जहाँ देह 
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मात्र ही उसका उपजीव्य है, वहाँ यदि गहने ही उसका ग्राण हों, 
>*दो-कोई अन्याय नहीं। इस प्रकार मूल रूप में ग़बन की कथा 
भारतीय नारी की पारिवारिक और सामाजिक विडंबना की 
फहानी ही कही जायगी। 
आज़ का मध्यवित्त पुरुष ख्री की इस स्वाभाविक आकांक्षा 
की पूर्ति को अपना धर्म समझे, तो उसे दोष देना नहीं होगा। 
इसी तरह बह अपनी पत्नी का हृदय जीत सकेगा। साथ ही अपने 
पत्नी के अंगों पर बहुमूल्य अलंकारों का प्रदर्शन करके वह 
अपनी वर्ग-श्रेष्ठठा भी प्रसाणित कर सकेगा। रमानाथ और 
जालपा की सारी भाग्य विडंबना नारी की इसी सामाजिक हीनता 
पर आधारित है। वर्गेमुक्त समाज में न पत्नी के अंगों पर 
संसार भर के गहने लादने की चाह पुरुष को होगी, न श्ली के 
लिए देह ही उसकी आजीविका होगी। वहाँ श्रम मात्र ही ख्री- 
प्रुष के लिए एक समान उपजीव्य होगा। ऐसे वर्ग-सुक्त समाज 
में रमानाथ और जालपा जैसे पुरुष-नारी को स्थान नहीं 
मिल सकेगा। 
परंतु 'ग़बन' में देहजीवी नारी ओर वर्गवद्ध पुरुष की कहानी 
ही नही है । सच तो यह है कि वह मध्यवित्त समाज के ऊपर 
एक अत्यंत शक्तिशाली व्यंग है।इस समाज के सच-स्ूठ के 
मान, उसकी दिखावे की भावना, उसकी न्याय-भावना का 
खोखलापन, उसके प्रेम ओर ईश्वर-विश्वास की खिल्ली जैसी इस 
उपन्यास में मिलेगी, बेसी अन्यत्र दुलेभ है। 
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नि्ला ( प्रकाशन तिथि १६२७ ) 


निर्मला सामाजिक उपन्यास है जिसकी कथावस्तु का आधार 
दो सामाजिक कुरीतियाँ हैं। १--दहेेज की प्रथा, ३--दोहेजा से 
विवाह | पिछल्लीं कुरीति पहली छुरीति का ही परिणाम है। अतः 
सेवासदन कीं भाँति निर्मे्ा मी समस्यामूलक उपन्यास है। परंतु:- 
सेवासदन में प्रेमचंद अपेक्षाकृत कहीं अधिक रंगभूमि लेकर 
चल्ले हैं। कदाचित इसी लिए निर्मत्षा की कथा बहुत संगठित है । 
उपन्यास में प्रासंगिक कथावस्तु को स्थान नहीं मित्रा है । 

कथावस्तु का संवंध्‌ तीन परिवारों से है १--वाबू उदयभानु 
का परिवार | २--बाबू तोताराम का परिवार और ३--सिन्हा का 
परिवार | कथा का संबंध कायस्थ-वर्ग से है जहाँ दहेज ओर 
फलतः वृद्ध विवाह की कुप्रथाएँ अत्यंत वलवती है । 

बाबू उदयभानु बिगड़े रईस हैं। कल्याणी उनकी पत्नी है। 
गोदी में सू्यभानु है।बड़ा लड़का चन्द्रभानु।झऋष्णा और 
निर्मल्ला दो लड़कियाँ हैं।निर्मला ने अभी अभी यौवत्त कीं 
दहलीज़ में पैर रखा है। बावू साहब सिन्हा के यहाँ निर्मला का 
विवाह ठहराते हैं। वृद्ध सिन्हा और उनके लड़के अथ- 
लोलुप हैं। वह दहेज की बात तो नहीं करते परंतु वेसे २०-२४ 
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हजार मिल्त जाने कीं उन्हें आशा है | यहाँ उद्यभानु बाबू विवाह 
की तैयारी करते हैं। २० हजार का तखमीना है । रात-दिन लगे 
हैं। खर्चे की बात को लेकर पत्नी से कगड़ा हो जाता है। क्रोध में 
घर छोड़ कर कहीं छिप जाने की बात ठानते हैं कि देखें पत्नी घर 
केसे सँभालती है। शहर की एक गली में जाते हुए उन्हें आहट 
होती है, चोर-लालटेन से देखते हैं तो मतई है जिसे उन्होंने तीन 
वर्ष की सज़ा डाके के मुकदमे में दिलवाई थी। उसने पहला 
बदला निकातल्ा। एक हाथ में ही मुंशी जी का कास तमास कर 
दिया | ' 

कल्याणी पर वज्पात हुआ। वह तो आत्मग्लानि में मर गई । 
यह क्‍या हो गया ? अपने पुरोहित पं० मोटेराम को सिन्हा के 
यहाँ भेजा । सिन्हा और उनके लड़के ने साफ इंकार कर दिया | & 
पं० मोटेराम लौटे तो निर्मेला के विवाह की समस्या विकराल 
रूंप में सामने खड़ी हो गई | बढ़ी कठिनाइयों के बाद चालीम 
वर्ष के अधेड़ वकील तोताराम से उसका विवाह संपन्न हुआ | 
निर्मला ससुराल आई तो उसे नई समस्याओं का सामना करना 
पड़ा | यहाँ वह विमाता थी । घर में उसकी ही वय का लड़का 
था मंसाराम | दो छोटे लड़के थे जियाराम और सियाराम | 
संसारास कक्षा सें बहुत तेज था; सुंदर सुशीज्ष युबक ! घर में 
वकील साहब की विधवा वहिन रुक्मणी मालकिन थी। आते 
ही लड़को का पक्ष लेकर उसमें ओर निर्मला में ठनने लगी। 
वकील साहव निर्मला का प्रेम चाहते थे परंतु पा नहीं सकते थे । 
उन्हें अपने में किसी कमी का अनुभव होता था और वह गहने 
गढ़ा कर, निर्मला को उपहार देकर उस कमी को पूरा करते थे | 

निर्मला मंसाराम से कुछ क्षण के लिए पढ़ लेती थी। 
वकील साहब को इसका पता ल था। एक दिन वकील साहब 

१० ह 


१४६ प्रेमचंद 
कचहरी से लोटे तो देखा निर्मत्रा ने श्ञार किया है, शीशे पर से 
कपड़ा उठा दिया है ओर प्रसन्नेचित्त है| इतने में मंसाराम आ + 
गया | वकील साहब उससे अपनी तुलना करके चौंके। उनके 
मन में प्रथमबार संशय ने जन्म लिया। उन्होंने बे-मतलब 
मंसाराम को डॉट दिया। 

धीरे-धीरे संशय ने विराटरूप धारण किया। मंसाराम को 
भी :इसकी कलक मिली। निर्मेला भी समझ गई। मंसाराम 
दिन भर कमरे में बन्द रहने लगा और निर्म्रा भी कैसे यह 
संदेह दूर हो, यह सोच कर घुलने लगी। उधर वकील साहब 
का संदेह बढ़ने त्गा। उन्होंने उसे बो्डिढ़ में दाखिल कराने 
का प्रयत्न किया, परंतु असफल रहे। अंत में एक दिल साँ-बाप 
, की डॉट खाकर मंसा खयम्‌ ही बोडिज् चल्ला गया। ५-६ दिन 
बाद ही उसे बुखार चढ़ा । मुंशीजी को ख़बर मिली तो पहुँचे 
परंतु संशय के कारण घर न आकर उसे अस्पताल ही ले गये 
वहीं उसकी सृत्यु हुई । परंतु निर्मला मृत्यु से पहले चली आई 
थी। मंसा ने उसके चरणों पर गिर कर जो कहा था उससे 
बकील साहब का संदेह अवश्य दूर.हो गया । 

रह गये सियाराम और जियाराम | सियाराम जियाराम के 
इशारों पर चलता था, डॉट से सहम जाता। जियारास बाप को 
गाली देता, हत्यारा कहता, माँ से लड़ता! एक दिन उसने 
निर्मला के गहने ही चुस लिये | पुलिस में ख़बर का तो घर से 
१००० देकर पीछा छूटा | जियाराम ने जहर खा लिया। 

इन दो हत्याओं का सियारास पर प्रभाव न पड़ा हो, यह 
बात नहीं। अब निर्मल्ला बदल गई थी। कंजूस हो गई थी। 
वकील साहब भी जी तोड़ कर परिश्रम करते थे। सियाराम को 
एक-एक चीज़ को पाँच-पॉच बार बाज़ार की दूकान पर लोटाना 
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पड़ता, तब क़बूल की जाती। एक दिन निर्म्ा ने उसका लाया 
थी लौटाया | सियाराम परेशान था ही कि एक साधु मिल गया। 
वह उसके फाँसे में आकर भाग खड़ा हुआ | वकील साहब कई 
दिन तक नगर में उसे ढूँढ़ते हुए घूमे | अंत में घर से निकल 
पड़े | इधर निर्मेला अपनी छोटी बच्ची ( आशा ) को लिए 
रही | रुक्सणी को अब उस पर दया आने लगी थी। होते-होते 
वह सी एक दिन चल दी। अब कोन दाह दे, यह समस्या थी, 
तब बूढ़े।पथिक तोताराम आ खड़े हुए। 

जिन डाक्टर सिन्हा, ने मंसा का इलाज किया था--बह 
वही क़्ड़का था जिससे मुंशी उद्यभान्ु ने निमला की बात 
चलाई थी। सुधा अब उसकी पत्नी थीं।मंसा की मृत्यु के 
बाद दोनों घरानों में मेल हुआ तो बात निकली। अंत में 
निर्मला प्रेमचंद का तीसरा सामाजिक उपन्यास है। इसमें 
दोहाजू के सह्व विवास से उत्पन्न समस्याओं का वर्णन है। 
निर्मला का विवाह बाबू तोताराम वकील से होता है, जिसके 
तीन पुत्र हैँ। एक व्यस्क मंसाराम, दूसरा जियाराम, तीसरा 
सियाराम | अधेड़ वकील साहब का शंकालु हृदय मंसारास पर 
संदेह करता है ओर वे उसके घर से निकलने के कारण बनते 
हैं। मंसाराम की रुत्यु हो जाती है। निर्मेला का माह-स्नेह उस- 
डूता है, परंतु वह परिस्थितियों से ज्ञाचार है।अंत में दोनो 
लड़के भी हाथ से निकल जाते हैँं।जिया विषपान कर लेता 
है, सिया साधु के साथ निकल जाता है। अंत में वकील साहब 
भी घट से निकल जाते हैं ओर एक छोटी वच्ची को छोड़ कर 
निर्मेल। परलोक की राह पकड़ती है। यह परिस्थितियों का दुखांत 
/ है। प्रेमचंद ने निर्मेत्ला को प्रारंभ से अंत तक निरीहा, निदोषा 
सिद्ध किया है, परंतु वह परिस्थितियो के हाथ में खेल जाती है। 
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उपन्यास वैसे परिस्थितियों का व्यंग है, परन्तु मूल में 
दोहाजू .के विवाह:की समस्या बनी हुई है।लज्जित होकर 
डाक्टर साहब ने अपने छोटे भाई को निर्मला की बहन कृष्णा 
की शादी को तैयार किया और गुमनाम ४०० के नोट भी दिये । 
कृष्णा की शादी के दिन यह रहस्य खुला । सिया और वकील 
साहब के विच्छेद के बाद एक दिन निर्मत्ना सुधा के यहाँ गई 
तो डाक्टर ने उससे छेड़ की। सुधा को बात माल्रुम हुईं तो 
उसने उनको खूब ललकारा | फल्ञतः उन्होंने ज़हर खा लिया। 
निर्मला ने यह दोष भी अपने ऊपर ओढ़ लिया। वही तो 
अभागिनी घर बिगाड़ है न ! 

उपन्यास वैसे परिस्थितियों का व्यज्ञ है, परन्तु मूल में दोहाजू 
के विवाह की समस्या बी हुई है। प्रेमचंद ने इस समस्या का 
कोई हल नहीं सुफाया | केवल मरणान्मुख निर्मला के मुख से 
यह कहलाया है “इसका ( बेटी का ) विवाह सुपात्र के हाथ 
करना ।” परन्तु समस्या वेयक्तिक नहीं है, अतः इसका हल्न भी 
इतना सरल नहीं है। जब तक समाज से «दहेज की कुप्रथा नहीं 
चल्लीं जाती, जब तक हमारा समाज सुधार के लिए आगे नही 
बढ़ता, तब तक इस प्रकार के वैयक्तिक सुधारवादी प्रयत्न असफल 
होते रहेंगे । 

परन्तु निर्मल्ञा' की समस्या केवल दहेज ओर दोहाजू की 
समस्या ही नहीं हे | ऊपर से देखने पर प्रेमचंद के सारे उपन्यास 
समस्यामूलक उपन्यास जान पड़ते हैं । परन्तु उनके पीछे 
मनोविज्ञान की दृढ़ भित्ति है। सच तो यह है कि प्रेमचंद की सभी 
सामाजिक समस्याओं में वेबाहिक विडंबनाओं का ही चित्रश 
है। हार्डी की तरह भिन्न-भिन्न परिस्थितियों में सिन्न-मिन्न पात्रों 
को ज्लेकर भेमचंद भेस, विवाह ओर नारी के अधिकार के संबंध 
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में मौलिक प्रश्न उठाते हैं। हो सकता है, वे सज्ञानरूप से यह्‌ 
>चेष्टा नहीं कर रहे हो, परन्तु कथानक को जिस प्रकार उन्होंने 
विकसित किया है, उस तरह ये प्रश्न स्वतः आ जाते हूं । 
निर्मला में निर्मला ही दुखी ओर दुभाग्य-ग्रस्त नहीं है, उसी 
की तरह सुधा भी दुखी और दुभोग्य-अस्त हे यद्यपि वह अपने 
पति की पहली खली हे। उसे योवन, धन ओर सम्मान की कमी 
नहीं है, परन्तु हिंदू समाज की नारी होने का अभाग्य उसके साथ 
बेंधा है। डा० सिनहा ( सुधा के पति ) वेसे अत्यंत सच्चरित्र हैं, 
यह जानते हैं कि निर्मल्ला के साथ उनकी शादी हो रही थीं परन्तु 
उनके पिता ने दहेज़ की असमर्थता के कारण यह शादी नहीं की। 
परन्तु अब तो निर्मला असंतुष्ट ओर लाचार है। फलतः उनके 
मन में विकार का जन्म हुआ और एक दिन एकांत पाकर उन्होंने 
उसके सामने अपना कुप्रस्ताव रखा। सुधा को इस वात का पता 
लगा तो उसने उन्हें बहुत बुरा-मत्रा किया। इतना कि लज्जित 
डाक्टर ने आत्महत्या कर त्ी। यह स्पष्ट है कि इस घटना से 
हिंदू विवाह की टुवेज्ञ भित्ति ही दिखलाई पड़ती है । जो सूत्र वर्षो 
के बाद भी इतना दुर्बेल बना रहे कि एक ही मटके से टूट जाये, 
वह भी कोई सूत्र है ? बात यह है. कि हमारे यहाँ विवाह प्रेम की 
पुकार नही, सामाजिक बंधन मात्र है ओर जरा सा बोम पड़ने 
पर ही टूट जाता है। उसमें पूे राग का पता नहीं, ख्री-पुरुष कीं 
समान सामाजिक और आर्थिक स्थिति का स्थान नहीं और एक 
बार असंतुष्ट होने पर विच्छेद की कोई गुंजाइश नहीं । निर्मला 
का दुःखांत वो वृद्ध पति की शंकालु प्रकृति के कारण हुआ, परन्तु 
डा० सिन्हा की आत्महत्या पति-पत्नी के अधिकार, विच्छेद और 
पति-पत्नी के वीच क्षमा ओर सहिष्णुता के भाव से संबंध 
रखती है ! 
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जो हो, यह निश्चित है कि निमल्ा का कथा-संगठन अत्यंत 
उत्कृष्ट हे और उसमें भारतीय छुट्ुम्ब की एक परिस्थिति विशेष- 
का बड़ा सुन्दर मनोवेज्ञानिक चित्रण हुआ है। मुंशी तोताराम की 
अस्वस्थ मनोस्थिति ही सारे दुखांत का कारण, एक के बाद एक 
तीनों बेटे चले जाते हैं, परन्तु निरमेला उसके लिए किस तरह 
जिम्मेहार हुईं| यहीं समाज की अवतारणा हुईं। नारी की 
सामाजिक हीनता के कारण ही पुरुष उस पर अपने दोष थोपता 
आया है। कथा के अंत में निमल्ा सब ओर से दवृटी, अभागी 
और लांछित होकर, सब के दुर्भाग्य को अपने ऊपर ओढ़कर जब 
मर कर शांति प्राप्त करती हे तब हम उसके प्रति इतने संवेदनाशील 
नहीं होते जितने उस समाज पर क्रोधित होते हैँ जिसने ख्री को 
तन बेचने का ही अधिकार देकर और कहीं का नहीं रखा । 
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कर्मभूमि : प्रकाशन-तिंथि १८२ 
कर्ममूमि ३०३९ के कॉग्रेस आन्दोलन बीच में हमारे 


[मने आया ओर उसने ही लोकप्रिय शीघ्र ही श्राप 
कर ली जो पहले रंगमूमि परन्तु कितने ही पाठकों 
और आल्ोचकी की द॑ से कहते हुए सुना गया कि रचना 
“रंगभूमि के आगे हेठी है. 
कर्मभूमि कथा की सार्थक नाम है 
का चित्रण किया गया हरे भीतर से ही पात्रों 
का विकास होता है । यज्ञ है. अं ( ) स्वयं 
कर्म का प्रतीक है । उपन्यास की कथा का ताल $ है--सिद्धान्त 
। परिस्थि मनुष्य को दे 
लगे दी नहीं देती । $ से अधि वर्ग 


कक छू 
इसमें ऊँचे आदर! का ध्यान है। कंदाचित इसी ऊँची 
परन्तु व्यावहारिक और. अ-्मनोवैज्ञानिक आदर्शवादिता का 


लाला समरकाते दिल्ली के अत्यंत हद दरें 
के कंजूस सेठ हैं, उन्होंने सी दुस बीसियों साहुकारों की 
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तरह अपनी महान धनाह्यता धोखे-घड़ी से खड़ी की है। 
उनकी दो शादियाँ हुई लेकिन अब कोई पत्नी जीवित नहीं। 
पहली पत्नी से इनका इकल्ोता लड़का अमरकान्त है और दूसरी 
से एक लड़की नेना। अमरकांत को अपनी शिक्षावस्था में भी 
खच्चे के सम्बन्ध में कठिनाई का सामना करना पढ़ता है क्योंकि 
सेठ जी समझते थे कि जो रुपया पढ़ने लिखने पर ख्चे होता 
है, यह फ़िजूल खर्ची है। जब पढ़ ही रहा था तो अमरकांत का 
विवाह लखनऊ की एक मालदार विधवा की सुन्दर, फैशन पर 
प्राण देने वाली, अहवादी, तेज इकलौती लड़की सुख़दा से हो 
जाता है | अमरकान्त पहले से ही अपने परायो की घुड़की से 
बेज़ार था | इस गरीब को बीबी भी मित्नी तो ऐसी कि मुहब्बत से 
अधिक हुकूमत करती । दोनों के स्वभाव जैसे विपरीत ध्रुव हों। 
- यह सादगी पसन्द, उसे २४ घंटे सोलह अंगार से फुरसन नहीं. 
मिल्ञती | अन्त में जब अमरकांत की पढ़ाई-लिख़ाई खत्म हो गई 
तो सेठ जी ने कहा कि वहष् घर का कारोबार सँभाले और उन्हें घर- 
गृहस्थी की भंकटों से आजाद करे । अमरकान्त को पिता के छल 
फरेब के ढंग सीखने से नफरत थी, भत्ना वह उनके चरण चिन्हों 
पर केसे चले ! वह सब कुछ छोड़ कर घर ही से निकल खड़ा 
होता है ओर हरिद्वार के करीब एक गाँव में जाकर डेरा जमाता 
है। वहाँ उसने गरीब चमारों के बच्चों को शिक्षा देना शुरू 
किया । अछूतों के लिए मन्दिरों के दरवाज़े खोलने के लिए एक 
सफल सत्याग्रह होता है, उसमें सुखदा प्रधान भाग लेती है। 
अन्त में मजदूरों के लिए घर बनाने कीं जरूरत होती है। 
अमरकांत की पत्नी और कुछ दूसरे स्थानीय नेताओं की इच्छा 
थी कि एक विशेष भूभाग इस काम के लिए दिया जाय लेकिन 
बोर इसे स्वीकार ,नहीं करता | फल यह होता हे कि बोडे के इस 
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फैसले के खिलाफ हड़ताल होती है. जिसमें अमरकांत की सी, 
पिता, सास और उस्ताद डाक्टर शाब्तिकुमार गिरफ्तार हो 
जाते हैं| उसकी वहन नैना शहीद वन जाती है। यह बलिदान 
रह लाता है। वोडे सब मांगें पूरी करता है और मजदूरों की 
बस्ती वन जाती है । 

जहाँ अमरकान्त है वहोँ भी इस तरह की ही परिस्थितियों 
का चक्र चल रहा है।सुखढा कार्यक्षेत्र में आगे बढ़ गई, 
वह पीछे रह गया। इस भाव की लांछा से अमर आगे कूद 
पड़ता है। प्रेमचन्द ने इस उत्तेजना का उल्लेख इन शब्दों में 
किया है--“शासन का वह पुरुषोचित भाव सानों उसका परिहास 
कर रहा था। झुखदा स्वच्छंद्र रूप से अपने लिए मांगे 
निकाल सकती है, उसकी उसे लेशमात्र भी आवश्यकता नहीं है, 
यह विचार उसके अनुर्रंग की गर्दन को जैसे दबा देता था| 
सुखदा उससे पहले समर में कूदी जा रही है, यह भाव उसके 
आत्म-गौरव को चोट पहुँचाता था।” ' 

क्रिसानों पर लगान वसूली के लिए स्वीकृतियों होती हैं। 
इससे प्रभावित हो मान्नगुज्ञारा कम करने का आन्दोलन होता 
है । अमरकांत इस आन्दोलन का आण है। हुकूमत सख्ती करती 
है, पकड़ धकड़ शुरू होती है। अमरकांत और कितने ही कार्ये- 
कर्ता जेल में दूँस दिये जाते हैं। अन्त में कुछ लोगों के बीच में 
पड़ने से सरकार एक कमेटी विठा देती है कि परिस्थितियों पर 
खोज करके रिपोर्ट करे | दोनो आन्दोलनों के कैदी लखनऊ जेल 
से एक ही दिन छूटते है।इस तरह सब बिछुड़े खुशी खुशी 
मिलते हैं । 

इस प्रधान कथा के साथ अप्रासब्लिक रूप से मुन्नी की 
कहानी चलती है । गाँव की रहने वाली है। दो गोरो ने उस 
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'पर बलात्कार- किया है। इससे उसके धर्मिष्ठ हृदय में भीषण _ 
प्रतिक्रिया उठती है। प्रेमचंद के शब्दों में वह सोचती है-- . 
“उसकी जिस अमूल्य वस्तु का अपहरण 'किया गया था, उसे 
कोन याद दिला सकता था ! दुष्टें को मार डालो, इससे 'तुम्हारी 
न्याय बुद्धि को सन्‍्तोष होगा, उसकी तो जो चीज़ गईं, वह गई” 
* शायद प्रेंसचन्दर यह कहना चाहते हैं कि भारतीय स्त्री में 
सतीत्व की भावना बड़ी ऊँची है ओर उसका आधार संस्कार 
जन्य सनोभाव है | इसके बाद मौका पाकर एक दिन मुन्नी दो 
गोरों की हत्या कर देती है | बह पकड़ ली जाती है ओर 'उस पर 
मुक़दमा चलता है। नगर के संध्रान्त, जिनमें अमरकान्त भी है, 
मुकदमें में भाग लेते हैं, चन्दा उघाते हैं। आखिर मुन्नी बरी हो 
जाती है। परन्तु वह अपने पति और बच्चे की छाया से बचना 
चाहती है--ऐसा धृणित समझती है अपने को | पहले मरने का 
प्रयत्न करती है। जब नहीं मर सकतीं तो हँस बोल के जीवन 
बिता देना चाहती है। अब वह चारों के गाँव में पहुँच गई 
है। यहीं अमरकांत से उसकी मेंट होती है। धीरे धीरे दुबे 
मनोवल वाला अमरकान्त मुन्नी की ओर आक्ृष्ट होता है; परन्तु 
मुन्नी सतक है, मुन्नी आगे नहीं बढ़ने देती | स्वयं मुन्नीं जब उसकी 
ओर बढ़ती है तो अमरकांत संकुचित हो जाता हे । 

प्रश्न यह उठता है कि चरित्र-चित्रण ओर वस्तुविन्यास 
में प्रधानता किसे दी जीय | भाग्यवादी उपन्यासकारों के उपन्यासों 
(का कथानक घटनाओं द्वारा संचालित होता है, किन्तु जो लेखक 
यह समभते हैं कि पात्र स्वयं अपना निर्माण करते हैँ, विषम से 
विषम परिस्थिति में स्वयम्‌ मार्ग ढेंढ़ लेते हैं, स्वालम्बन ओर 
क्रियात्मक कार्य में विश्वास करते हैं, उनके पात्र समाज का 
स्वयम्‌ निर्माण करते हैं। पात्र प्रधान कहानियाँ जीवन की मीमांसा 
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करने में अधिक सहायक होती हैं। पात्नप्रधान होने के कारण 
उतसें जीवन की असीम शक्ति रहती है। वे चरित्र-चित्रण के 
बदले जीवन की समस्त क्रियाओं को परीक्षा रूप से निरूपण करते 
हैं| उनकी कथाओं में देवी घटनाओं की प्रधानता रहती है। 
कहाती विनोद-व्यज्ञपू् भत्ते ही हो, घटना भले ही आश्चयोन्वित 
कर दे, परन्तु ये मानवीय विकास का प्रदर्शत करने में असफल 
रहते हैं| कारण फि वे तो यहीं जानते हैं कि चाहे जितना प्रयत्त 
करो वही होगा जो भाग्य में लिखा होगा | ऐसी दशा में वे भाग्य 
के था घटनाओं के पुतल्ले हो जाते हैं और थे घटनाएँ ही पात्रों 
का निर्माण करती हैँ। सानवीय शक्तियों के खोजने का कोई 
साधन नहीं रह जाता | मानवजीबन का आकर्षण और रहस्य 
मात्र प्रधान कहानियों में ही है। व्यक्ति के भीतर अभिव्यक्ति का 
नाम ही संसार, है । अतएवं जितना ही व्यक्तित्व का विश्लेषण 
. * किया जायगा उतना ही जीवन का विश्लेपण होगा, जीवन की 
समीक्षा होगी। इसमें सदेह नहीं कि वस्तु और पात्र एक दूसरे से 
प्रभावित होते हैं परन्तु प्रधानता पात्र की ही होती है । 
कर्मभूमि पात्रप्रधान है, यद्यपि कुछ घटनाएँ ऐसी रखी गई 
हैं जो पात्र का माये प्रशस्त करती हैं; जैसे गोरों द्वारा बलात्कार 
से सताई अबला की घटना से सज्षीम और अमर को प्रभावित 
करके उनके लिए नवीन कर्मपथ प्रशस्त किया गया है। यह एक 
ऐसी घटना है जिसने कर्मभूमि को शक्ति दी है। आरे चलकर 
इसी छ्ली ते ढो गोरों की हत्या की है | अमर के दिनरात के 
परिश्रम के बाद मुन्नी छूटती है किन्तु मर्यादाहीन होकर बच्चे 
को मटक कर चली जाती है। आदर्शवादी होने के कारण प्रेमचंद 
ले सन्नी को रिहा तो करा दिया परन्तु वे उसे साम्राजिक जीवन में 
” झहण नहीं कर सके | 
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कमभूमि में प्रेमचन्द ने पात्रों के कायं का विकास बढ़े मनो 
वैज्ञानिक ढ़ से किया है। पात्र-विकास का प्रधान साधन-अत- . 
सेवा है। इसके दो सूत्र हैं 

१--अमरकान्त जो दलित जातियों के प्रति सहानुभूति प्रगह 
कर उनका उत्थान करता है। 

२--सुखदा--नागरिक संघर्ष में म्थुनिसिपैल्टी से जमीन 
दिलाती है 

अमर कर्मयोगी है| उसकी सहायता सलीम द्वारा होती है। 
असर स्वयम्‌ वातावरण बना लेता है। उसे किसी की भी आव- 
श्यकता नहीं पड़ती | परन्तु सुखदा के अनेक सहायक हैं-- 
पठानिन, समरकांत, शांतिकुमार, रेसुका ओर अंत में नैना । कथा 
के बीच में प्रेमचन्द्र ने नैना की मृत्यु का आयोजन किया है| वह 
उसे विल्ञासी निरदयी पति के हाथ में पड़ जाना सहन नहीं करना 
चाहते, अतएव उन्होंने एक सदकाये में उसकी मृत्यु हो जाना हीं 
उचित सममा है | 

अमर का विक्रास संघर्षमय परिस्थितियों में किया गया 
है । महाजनों की नोकरी ही इस बात का संकेत फरती है कि 
उसके अन्दर स्वावल्षम्बन का बीज है जो समय पाकर अंकुरित 
होगा | 

कथावस्तु में कुछ घटनाएँ मनोरञ्ञन के लिये भी रखी गई 
हैं, जैसे स्लरी की मर्यादा और विजातीय प्रेम। किन्तु प्रेमचन्द्‌ 
सकीना ओर अमर के श्रेम को इतना बढ़ा कर भी उनका विवाह 
नहीं होने देते कि हिंदू मर्यादा भंग हो जायगी | सुखदा का जीवन 
अंधकारमय हो जाय, यह वह नहीं देख सकते । 

अन्त में, कथावस्तु की चर्चा समाप्त करते हुए हम यह कहना 
चाहेंगे कि प्रेमचन्द पात्रों का विकास करते हैं, घटना को प्रधानतो” 
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“हीं देते। बह मानवीय समाज के प्रति सहानुभूति प्रगट करने 
की ओर उन्मुख हैं। इस प्रकार वे साधारण उपन्यासकार की 
कोटि से ऊपर उठ जाते हैं। 
कमभूमि के प्रधान चरित्र हैं अमर, सुखदा, नेना, सकीना, 
समरकान्त और सलीम | प्रेमचन्द ने इनका विशढ चित्रण किया 
है, बद्यपि छोटे मोटे और भी कितने पात्र आते हैं। चरित्र-चित्रण 
में पहल्ली वात जो आकर्पित करती है, वह यह है कि लेखक का 
आदश इतना शक्तिशाली हो गया है कि सब पात्र एक विशिष्ट 
पथ की ओर अग्नसर होते हैं। असरकांत-सुखदा जिस सूत्र का 
संचालन करते हैं. उसके लिये जेल जाकर विजय प्राप्त करते हैं. 
तो कोई बात नहीं, किन्तु जीवन के विभिन्न वातावरणों में कार्य 
करने वाले इतने प्रभावित हो जायें और जेलखाने भर दें यह 
वात ऐसी है कि इसमें वे अपने आदर्श और स्वतंत्र विचार 
से न दव कर लेखक के आदश से दवे हैं। भ्रेसचन्द के आदर्शवाद 
से सभी चरित्रो को आदशे पर गढ़ा है। नहीं तो, भिन्न व्यक्तियों, 
भिन्न-भिन्न वर्गा के भिन्‍न परिस्थितियों के पात्रों का एक ही 
आदर्श की ओर आकर्षित हो जाना क्‍या सम्भव है? इसी 
आदशवाद के कारण चरित्र-चित्रण में अस्वाभाविकता आ गई है, 
कथा भी विकृत हो गई है। सत्लीम को इस्तीफा देने की क्‍या 
जरूरत थी ? मित्र होते हुए भी वह विरोध करता तो कदाचित्‌ 
उसका चरित्र अधिक मनोवेज्ञानिक होता और यदि सत्तीम 
विजयी अमर से मित्रता तो शायद अच्छा होता | यदि सलीम 
इस्तीफा न दिये होता तो सलीम की जय होती। फिर एक स्थान 
के छोटे से आन्दोलन में इतने मनुष्यों को एक आदर्श में जकड़ 
“देना अच्छा नहीं हुआ । 
परन्तु समरकांत का परिवर्तन स्वाभाविक है और उसके _ 
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लिये प्रेमचन्द ने परिश्रम किया है । उसका पुत्र, पुत्रवधू आदि 
सभी जेल चले जाते हैं तब अत्यन्त मानसिक संघर्ष के बाद समर 
राष्ट्रीय जीवन में उतरता है। उतने संघर्ष से और पात्रों का मन 
भी परिचित नहीं | इसी से प्रतीत होता है कि पात्र प्रेमचन्द के 
आदशवाद से दब गये हैं । 


फिर इस उपन्यास में संघर्ष की भावना है, विरोध हे, परन्तु 
वह हलका है| अमर के सामने पिता का विलासमय जीवन और 
सुखदा की उच्छल्जडलता है। वह संघर्ष भी पुत्र होने पर भाग 
जाता है, परन्तु वह काल्ेखों से अब भी कड़ा नहीं लेता। यदि 
भिन्‍न कार के पात्र आ जाते ओर उसके आदश के रास्ते में 
खड़े हो जाते, तो संघर्ष भ्ी प्रकार प्रस्कुटित हो जाता। परन्तु 
विरोधी पिता है, वात्सल्य से पूर्ण है, ओर अमर अपने आदरशों 
ओर विचारों से इतना दबा है कि लड़ नहीं पाता, भाग खड़ी * 
होता है। 
.... संघष जो है वह अमर के भीतर से है, बाहर नहीं है। अमर 

का कोई भी पतिद्वन्दी नहीं है। भीतर के गढ़े हुये आदरशों से 
ही उसका संघर्ष है। इसी से संघर्ष भें विकास के लिए अधिक 
स्थान नहीं है। प्रेमचंद ने एक्र दुबंत परन्तु आदशेवादी चरित्र 
को परिस्थितियों के विद्रोह में खड़ा किया है ओर उसमें शक्ति 
भरते की चेष्टा की हे। वह आरम्भ में ही कहता है-- 


#हसें धन की जरूरत नहीं हे । जीवन में परीक्षा करना 
हता हूं ।” (पृष्ठ १५) 


“जो आदमी उपाजन न कर सके, उसे सिनेमा देखने का. 
अधिकार नहीं ।? (प्रृष्ठ २०) 
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यही आदर्श उपन्यास के वीज हैं, सूत्र हूँं। इन्हीं को 
ज्लेकर अमरकान्त नहीं बेठ सकता | बह जीवन की प्रयोगशाला 
में खदर वेचना शुरू कर प्रवेश करता है। “अमर ने तिरस्कार 
भरे भाव से कहा--में मजदूरी कर सकता हूँ और दिखा सकता हूँ 
कि मै मजदूरी करके जनता की सेवा कर सकता हूँ।” (प० ४३) 


यही आदइशेवादिता उसे कमत्षेत्र में आगे बढ़ाती है।पहले 
नगर की कांग्रेस कमेदी का सेम्बर वन जाता है, फिर सुनत्नी के 
मामले को हाथ में लेता है, फिर घर से भाग कर चमारो के 
सुधार की समस्या में अटकता है, अंत में लगानवंदी के आन्दोलन 
पर समाप्त करता है। 


अमर के चरित्रविकास की कथा में सकीना ओर मुन्नी की 
कथाएँ प्रासद्भिक रूप से ही आती हैं । चमारो के गाँव में मुन्नी के 
दीन की क्‍या जरूरत थी-उसके न होने पर भी सुधार के 
लिए ज्षेत्र उपस्थित था| फिर मुन्नी का सारा चरित्र इतने ऊँचे 
आदश्शंयाद पर खड़ा किया गया हे, कि अस्पष्ट हो जाता है। 
चूँकि मुन्नी पतित हो गईं है, इसलिये उपन्यासकार ने उसे पति 
स॑ मिलने नहीं दिया परंतु यही मुन्नी फिर अमर को लेकर 
प्रेम का खिलवाड़ किस ऊँचे आदर्शवाद को लेकर करती है ? 
मुन्नी को लेकर भेमचन्द ने हिन्दू स्ली का एक ऊँचा चरित्र #में 
देना चाहा है। हमारे छुछ अपने धामिक विश्वाप्त है। उनमें 
से एक सतीत्व की भी भावना है। प्रेमचन्द्र ने यह दिखाया 
है कि यह भावना समाज में कितनी गहरी पहुँच गई है, कि 
हमारी पत्नियाँ उसे किस अकार अलुभूति-मात्र से ग्रहण कर 
लेती हूं । मुन्नी के दृष्टिकोण से यही सिद्ध किया गया है कि हिन्दू 
नारी अपने पतित्रत के सम्बन्ध में कितनी सतर्क, सूच्मान्वेक्षिणी 
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' ओर दृढ़ रहती है। परन्तु उत्तर भाग में प्रेमचन्द्र कथा की 


सुंदरता में बह गये। शायद यह बताना चाहते हैं कि परिस्थितियाँ.. 


मनुष्य को क्या कर देती हैं । 

कर्मभूमि' बढ़ा सार्थक नाम है। प्रेमचन्द्र यह दिखाना 
चाहते थे कि जीवन के विकास के लिए अन्तद्वन्द की आवश्य- 
कता है, विशेष कर भिन्न-भिन्न प्रकार के आदशों में मनुष्य कर्म 
करता है--ओर उसी के द्वारा यह विकास प्राप्त होता हे क्योंकि 
परिस्थितियाँ मनुष्य को टकराती हैं तो उसकी प्रवृत्तियों को धक्का 
लगता है ओर वह एक हद तक बदलने की चेष्टा करती हैं। 
भावनाओं के ज्ञोभ के कारण जो आत्मपीड़न होता है, वही 
समय मिलने पर मनुष्य को दूसरा आदमी बना देता है। अमर- 
कांत को लो | दुबला पतल्ला तो था ही, पर साथ ही उसकी 
मनोवृत्तियाँ भी इतनी ही दुबल थीं। बड़े घरानों में मिता या 


अभिभावक का एकतंत्र शासन होने के कारण लड़के की जो” 


दुगति हो गई है, वह उसकी भी हो गई थी। उससे आत्म- 
विश्वास नहीं था, साहस नहीं था, संक्षेप में वह कमभूमि के लिए 
तैयार ही नहीं हो पाया था | बाद को सुखदा-जैसी हृढ़-विश्वासी 
ओर साहसी लड़की से विवाह होने से कारण कुछ इस तरह की 
परिस्थितियाँ उत्पन्न हो गई कि वही अमर दूसरों के दुख-सुख के 
लिए सब कुछ सहन करता है । वह सुखदा फो बढ़ावा देने पर 
पिता से अलग हो जाता है। छोटी-सी ग्रृहस्थी का भार उसके 
सिर पर पड़ता है। तब वह कर्मशील् हो जाता है | 

प्रेमचन्द का इस कथा में संदेश यह है कि तप, साधना और 
ज्ञान के अतिरिक्त मानसिक भावनाओं के विकास का एक और 
मांग भी है। वह साधारण जनों का मार्ग है--संसार को स्वीकार 


करो, उसमें निरंतर सघष है, व्यक्तियों का, भावनाओं का, 


पुल 
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आदर्शों का और उसमें गुजरते हुए धीरे-धीरे. उसी शांति की 
ओर बढ़ोगे जो किसी भी कठिन ब्रत साधना से मिले। इसी से 
तुमने देखा है कि उपन्यात के अंत में प्रेमचन्द अपने पात्रों 
के जीवन में आई हुई शांति की ओर इशारा किया है.। कम का 
फल अवसाद नहीं होना चाहिये, वह तो खमरशांति का पेश- 
खेमी है । ; 
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गेहाल ( ) 
छापने बदद उपन्‍्यासों दी भाँति जे अपने 
भी दो क्थार्षस्त+ ढ्ँ में 
बात नह । दोनो करी * 
हूँ एक 


छतिंश 3. 
ह्दो दूसरी प्रारमिंक 
छगभग बिता प्वलीं 
दोरी की के, &. सकते ' और इस 
मित्रो की कथा कते है. 
ले इतनी कि शोर का 
(वा और शोर का 
इतनी सब. 
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गोदान में प्रेमचंद का दृष्टिकोण पहली बार बदला हैँ । उन 
पर बस्तुवादी सिद्धांतों और कलाकारों का गद॒रा प्रभाव पड़ा है। 
अब तक वे आदर्शवाद के पोपक थे। अब उनके यथाथे-चित्रणु 
ने आदर्शवाद का चोला उतार दिया है और वह अपने नप्नतम 
रूप में उपस्थित हुआ है।इस उपन्यास में प्रेमचंद एक साथ 
समाज, व्यक्ति, धर्म, हेश्वर, न्याय सब के अस्तित्व पर शंका उप- 
स्थित करते हूँ ओर इनके शिकंजे में फंसा हुआ मानव जीवन 
कितना पंगु हो जाता है, यह वताते हँ। इसीलिए उन्तका होरी 
उनके अन्य ग्रामीण पात्रों ओर उनके उपन्यासों के और नाथकों 
से मिला है। वह पग-पग पर रूढ़िग्रस्त, कुटुम्ब की इज्जत पर 
प्राण देने बाला, भीर, आदर्शवादी और असफल मनुष्य 
वह सचमुच आधनिक आमीण का सच्चा प्रतिनिधि हे। उसके 
जीवन की असफलता से ही प्रेमचंद ने अपने पिछले आदशचादी 
: दृष्टिकोण पर चोट की हे । 

दोनां कथाओं को अलग-अलग रखना ठीक होगा । 

होरी की कथा 

होरी ब्रिहरी गाव का महतो है । ४-५ वीघे जमीन 
जोतता है। छोटा सा आसामी है परन्तु अपने परिश्रम से अपनी 
प्रतिष्ठा घनाए हुए है। पत्नी है धनिया, पुत्र गोवर है। दो भाई 
है सोभा ओर हीरा। दोनों को उसी ने पाला-पोसा, विधाह 
क्रिया । खुद उसके दो लड़कियाँ हैँ. सोना, रूपा। सोना विवाह 
के उम्र की है। उसकी होरी को चिता है। विवाह के बाद 
भाइयों ने लड़-कंगड़ कर वेटवारा कर लिया है। अलग-अलग 
गा । इससे होरी की आधिक स्थिति और भी विषम हो 
” गई है। 
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हाँ, होरी व्यवहार जानता हे। सरल हृदय राय साहब को 
सत्ञाम कर आता है| इससे थोड़ी सहलियत भी है । ध् 

आज वह इसी तरह राय साहब के यहाँ जा रहा था। अपनी 
ऊख की खेती को लहलहाता हुआ देख कर भविष्य की कल्पना 
करने लगा--कि फ़सल हो गई, परमात्मा की दया हुईं तो वह 
एक पाई गाय ले आयेगा परन्तु “न जाने कब यह साध पूरी 
होगी, कब वह शुभ दिन आयेगा।......हर एक ग्ृहस्थ की 
भाँति होरी के मन में भी गझ की लालसा चिरकाल से सब्म्वित 
चली आती थी। यही उसके जीवन का सबसे बड़ा स्वप्न, सबसे 
बड़ी साध थी।” रास्ते में भोत्षा से भेंट हुईं जो इसी गाँव 
( बिहारी ) से मिल्ले पुरवे का ग्वाला था। मन की साध जाग 
उठी। भोला की बहू लू लगने से मर गई थी। उसे अब भी 
स्री की लालसा थी। होरी ने उसे आस दिलाई तो वह उसे 
८० रुपये की पदाँई गझ सोंपने को राजी हो गया। फिर उससे 
भूसे की कमी की शिकायत की। होरी सज्जन था। किसी को 
कष्ट देकर लाभ नहीं उठाना चाहता था। उसने गऊ लेने से 
इंकार कर दिया। परन्तु उसे ( भोत्रा को ) मुफ्त में भूसा देने 
का वचन दिया | दूसरे दिन भोत्रा घर आया और धनिया के 
कहने-सुनने पर भी होरी गोबर को साथ ले त्तीन टोकरी भूसा 
भोला के घर डाल आया। यहाँ गोबर की भेट भोला की विधवा 


कन्या भुनिया से हुई । दोनों जी दे बैठे । 
बहस तो हट गया था पर बाँस बचे रह गये थे । होरी 


ने उन्हें दमड़ी बसोर के हाथ १५०) नफ़रे पर बेच दिया। बसोर 
काट रहा था कि हीरा की पत्नी पुनिया ने विरोध किया। अच्छा 
खासा मंगड़ा उठ खडा हुआ। खेर, झगड़ा शांत हो गया। 
शाम को गोबर गाय लेकर पहुँचा जो अँगनाई में बाँध दी गई। « 
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. बड़ी अच्छी गाय थी, सब देखने आए, हीरा-पुनिया न आये । 
होरी को यह बात खटक रही थी-परंतु धनिया जानती थी हीरा 
इप्यां के मारे जला जा रहा है। 

परंतु होरी तो भाइयों पर जान देने वाला, कुटुम्बियों पर 
प्राण देने वाला ठहरा ! उसे चैन कहाँ ! वह हीरा और शोभा 
को गाय देखने के लिए बुलाने चला। ओँधेरे मे उसने सुना 
हीरा और शोभा दोनों वाते कर रहे हैं उसके वियय में--कि 
बंटवारे के पहले के रुपये है जो निकल रहे हूँ।उलटदे पॉव 
लोट आया | 

एक दिन हीरा ने गाय को माहुर ही दे दिया । होरी यह 
बात जानता था, धनिया से कह ही दी और इस पर तृफान मच 
गया । हीरा उसी समय घर से भाग गया । चौकीदार ने पुलिस 
भें इत्तला की। थानेदार आये--उन्होंने गरज् कर कहा-हसे 
हीरा के घर की तलाशी लेनी है । इस वार फिर होरी का कुटुम्ब 
का अभिमान जाग पड़ा। चाहे जो हो, तज्लाशी न हो। हीरा है 
नहीं। उसकी अनुपस्थिति में तलाशी होगी, उसकी नाक कटेगी कि 
जायगी। वह कर्ज लेकर धूस देने के लिए तैयार हो गया परंतु 
धनिया ने तेजस्वी वन कर सबको चकित कर दिया । थानेदार 
( दारोगा ) चुप-चुप लोट गये ओर होरी की इज्जत भी 
बच गई । 

हीरा गायब था। उसकी ख््री पुनिया घर बेंठी थी। वह 
अकेली जान, केसे काम-काज सेभाले ? होरी ने ही हीरा के खेत 
गोड़े, तन-मन एक कर दिया, सारा कष्ट अपने ऊपर ओढ़ 
लिया । परन्तु इस विपत्ति में एक घटना ऐसी हो गई जिसने 

» उसकी कमर ही तोड़ दी। 

गोबर का झुनिया से हेल-मेल रद्ठ लाया। कुनिया को पॉच 
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महीने का गर्भ था कि वह होरी के दरवाजे आ खड़ी हुई। गोबर 
भाग गया परन्तु होरी और धनिया ने उसकी बात निभाई। 
संसार भर के लांछन सहे | तावान में सारा खल्िहान तौल दिया 
ओर ८० रुपये पर मकान भी गिरवी रख दिया। बैल भी चत्ते 
गये। अब वह किसान से मजदूर हो गया। पं० दातादीन ने 
आधो बँटाई पर खेतों के लिये बीज और बैल्ों का बन्दोबरत कर 
दिया संक्षेप में, इस घटना के बाद बिरादरी की पूजा कर होरी 
का कुठुम्त्र खेतिहर से मज़दूर बन गया | मुनिया के लड़का हुआ 
मंगल, परन्तु गोवर का अब भी पता नहीं था। उसने लखनऊ में 
नोकरी कर ली थी। पैसा-पैसा जोड़ रहा था। वर्ष भर के 
बाद वह घर लोटा तो घर की बिगड़ी दशा देखकर चकित हो 
गया । उसने दो सो रुपया जमा किये थे, उनका बल था। चह 
गाँव का छोकरा नहीं था, शहर में ज्ञाकर चालाक और 
व्यावहारिक हो गया था। उसने होरी को कर्ज की दल्दल से 
छुटाने के लिए चातुरी के अड्डों का प्रयोग किया--परंतु होरी की 
रूद्ग्रियता, उसका संर्कार-भीरु-हृदय, उसका सोधापन, उसका 
जीवन-दशेन पग-पग पर उसके बाधक बनते | वह हार गया और 
चिढ़कर अपनी ल्ली-बच्चे को लेकर गाँव चला गया । 

जो रहा था, होरी ने उसे बेच कर सोना का विवाह किया। 
अब वह कंकड़ ढोने लगा था। सोना के विवाह में गोबर नहीं 
आ सका था | परंतु रूपा के विवाह में आया | उसने माता-पिता 
की दयन्तीय दशा देख कर भी कुछ नहीं किया, उसका इल्ज़ाम 
उन्हीं पर रखा | वह लोट गया । होरी ने संतोष की साँस त्षी | 
वह अपने पापों का फल आप ही भोगना चाहता था | 

इतने में हीरा लोटा। होरी ने इतने दिनों उसकी गृहस्थी 
याली थी, उसकी आँखों में ऋृतज्ञता के आंसू थे। होरी इतले में 
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ही धन्य हो गया। उसमे अपने जीवन को सार्थक समझा । परंतु 

हंसंकी देह बराबर गिरने लगी थी | एक दिन उसे मजदूरी करते 
हुए लू लग गई । धनिया उसे डोली में डालकर घर ले आई। 
घर पहुँच कर होरी चंद घंटों का ही मेहमान रहा | ८ 


राय साहब और उनके मित्रों की कथा 


रायसाहब और उनके मित्रों की कथा 'गोदान' की.मुझैय कथा 
नहीं है। वह पूर्ण रूप से कथा भी नहीं कही जा सकती। यदि 
हम उसे अवांतर प्रसंग कहें तो यह ठीक होगा। यह अवांतर प्रसंण 
मुख्य कथा के समानानतर चलता रहता है, कहीं-कहीं दो « 
कथाओं की रेखाएँ मिल भी जाती हैं, परन्तु कथा-संगठत्त+-.. 
भी शिथिल है। होरी के गाँव के मालिक रायसाहब हैं और- 
ग़ायसाहब के मित्र इसी गाँव को अपनी जन-सेवा और सैर-सपादे 
का लक्ष्य बनाते हैं। यही दोनों का संबंध है। स्पष्ट है कि इस 
नगण्य से संबंध से दोनों कथायें एक अभिन्न सूत्र में बँध नहीं 
सकतीं । 

रायसाहब का नाम अमरपालसिंह है। वे रहेस है, जमींदार 
हैं, कांग्रेसी हैं। वे एक साथ जनता और सरकार से बनाये रखने 
वाले आसामी हैं। उनके एक मित्र हैं “दैनिक बिजली” के 
संपादक ओंकारप्रसाद | रायसाहब जनता की आँखों में धूल 
मोंकते रहे, इस लिए उनकी समय-समय पर पूजा भी हो जाती 
है। रायसाहब के एक मित्र मि० खन्ना भी हैं जिन्होंने एक मिल 
खोल रखी है। बाद में होरी का लड़का गोबर इसी मिल में काम 
करता है। गोदान' मुख्यतः गाँव का उपन्यास है, परन्तु गोबर 
का चित्रण करते हुए प्रेमचंद मज़दूर और मिल मालिकों के संघर्ष 
को भी स्पष्ट रूप से सामने लाते हैं । खन्ना की मिल में हड़ताल 
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हो जाती है। मिल-मालिक नये मजदूरों की भरती करता है। नये 
ओर पुराने मजदूरों, में सिर-फुड़ोब्वल हो जाता है। गोबर भी 
जख्मी होता है। परन्तु मिल्ष भी नहीं बचती। उसमें आग लग 
जाती है और दस लाख रुपयों की मिल कुछ देर में राख का ढेर 
बन जाती हे। 
गोदान के इस संग्रांत परिवार के दो और व्यक्ति मालती और 
मेहता हैं। मेहता दाशनिक है, मालती पढ़ी-लिखी तितली | पहल्ले 
वे इन कई संम्रांत पात्रों को लेकर खिलवाड़ करती है, परन्तु अंत 
औ बह मेहता के ही अधिक पास आने लगती है। मेहता का 
7. भी और उनका आदशंबाद उसे छू गया है। दोनों जन-सेवा 
छः पीठ पढ़ने होरी के गाँव जाते हैं। परन्तु गाँव का सुधार वह 
क्या करते ! सच बात तो यह है. कि उन्तका ग्राम-प्रवास तो कुछ 
कोटंशिप जैसा हो गया है | इस प्रवास में मेहता और मात्ती ने- 
भावुकतापूर्ण जो उद्गार प्रगट किये हैं वे उनके अनर्गल--बहुत 
कुछ अव्यावहारिक--विचार मात्र हैं। इससे अधिक कुछ नहीं। 
गाँव की मूल समस्याओं को वे छू ही नहीं सकते। इतनी क्षमता 
उनमें नहीं है। जान पड़ता है साल़्ती और मेहता को लेकर 
प्रेमचद प्रेम और विवाह की समस्याएँ सुल्नकाने चले हैं । परन्तु दे 
स्वयं उलभ कर रह गये हैं। 
परन्तु रईसों के जीवन का बड़ा सुन्दर और मार्मिक चित्र भी 
गोदान' में मिलता है। उनका परस्पर इष्या-द्ेष, उनकी ऐयाशी, 
शादी-विवाह के अवसर पर फ़िजूलखर्ची और इस फ़िजूलखर्ची 
के लिए किसानों का गला दबाना, उनका पारिवारिक अ्रसंतुषट, 
कलहपूर्ण जीवन--सच तो यह है कि बहुत थोड़े पृष्ठों में रइसी 
जीवन के सारे खोखत्ेपन को प्रेमचंद ने उभार दिया है। 
जमीदारों ने गाँव को चूस लिया है, तो उनमें स्वयं भी बहुत कुछ 
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_नहीं रहा है। थोथी दिखावा मुक़दमेबाजी, कोंसिल की भेम्बरी के 
लिए दौड़ धूप और उपाधि-प्राप्ति के लिए अधिकारियों का चरण- 
चुंबन--यही उनका जीवन है। होरी सुखी नहीं है तो राजा 
अमरपालसिंह भी सुखी नहीं हैं | गाँव की दुदेशा के समकक्ष 
शहरी जीवन के खोखलेपन को रखकर प्रेमचंद ने आधुनिक 
भारत की महान शूम्यता की ओर इंगित किया है। क्या नगर में, 
क्या गॉब में, जीवन का स्लोत जैसे सूख गया हे। प्रेमचंद यह 
नहीं बताते कि इनमें रस का संचार कैसे हो, परन्तु यह बताना 
कलाकार के लिए आवश्यक भी नहीं है । समस्या का निदान 
करना राजनीतिज्ञ, समाज सुधारक और विचारक का काम है, 
उपन्यासकार का काम तो जीवन के गले सड़े अंगों को ऐक्स-रे 
की किरणे डालकर उभार लाना है। सेवासदन, प्रेमाश्रम, निर्मला 
प्रभृति उपन्यासों में प्रेमचंद ने समस्याओं के निदान भी दिये 
हैं, परन्तु वह समाधान निबंल हैं और उनसे युग की मॉग पूरी 
नहीं होती। अपनी अतिम रचनाओं में प्रेमचंद अधिक सतके 
हैं। बस्तुवादी कथाकार की तरह बह समस्या को सामने रखकर 
हट जाते हैं ओर निष्कर्ष निकालने के लिये पाठक को स्वच्छद 
छोड़ देते है। 

धोदान' और उसके पूर्ववर्ती उपन्यासों में कल्ला और 
दृष्टिकोण का महान अतर है और उसे सममे बिना प्रेमचद की 
प्रगतिशीलता को समझना सरल नहीं हे। पहले हम दृष्टिकोण 
की बात लेंगे। अपने पहले उपन्यासों में प्रेमचंद जीवन के ग्रति 
आदशेवादी दृष्टिकोण रखते हैं ओर वह सत्य, अस्तेय, अन्याय- 
प्रतिकार ( एक शब्द में, गॉधीवाद ) को गॉव और शहर के सब 
भंगड़ो का हल बताते हैं। गोदान' और 'कफ़न' संग्रह में प्रकाशित 
कहानियों में हम प्रेमचद के दृष्टिकोण में आमूल परिवर्तन देखते 
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हैं। लगभग १६३१ से ही बह बस्तुवाद फी ओर तीत्र गति से बढ़ 
रहे हैं। ग़बन! (१६३१) इसका प्रमाण है। उसमें उन्होंने 
'परंपरा-बिरुद्ध एक अत्यंत दु्बल-चरित्र व्यक्ति को नायक का स्थान 
दिया है। कमभूमि' ( १६३२ ) और गोदान ( १६३६ ) में उन्होंने 
वस्तुवाद की ओर एक ओर क़दम आगे बढ़ाया है। वास्तव में 
रमानाथ, अमरकांत और होरी एक ही श्रेणी के चरित्र हैं। सूरदास 
जैसा कोई भी आदशवादी, धीरोदात्त चरित्र इन परवर्ती रचनाओं 
में नहीं मिलेगा। उपन्यास के अंत में प्रेमचंद्र कोई भी समभोता 
उपस्थित नहीं करते। वह नम्न परिस्थितियों का चित्रण करते हैं 
और होरी की सारी मजबूरियों को उसी तरह, अपनी ओर से 
काठे-छाँटे बिना पाठक के सामने उपस्थित कर देते हैं। यही 
मजबूरियों उसे सोचने के लिए विवश करेंगी। 

एक वात और विचारणीय है। अब तक प्रेमचंद गाँधीवाद 
पर भव श्रद्धा रखते थे। प्रेमाश्रम, कायाकल्प और रंगभूमि में 
गाँधीवादी जीवन, दशेन और गाँधीवादी राजनेतिक ओर सामाजिक 
संघर्ष को उन्होंने अपना पथप्रदशक माना है। इस उपन्यास में 
उन्होंने इस लीक से हट जाना ही उचित समझा | वह गॉधीवाद 
ओर गॉधीवादियों की खिल्ली उड़ाने से भी नहीं चूकते। राय 
अमरपालसिंह एक ओर जम्ीदार हैं, हाकिमों के जूते चाटते हैं, 
दूसरी ओर कांग्रेसवादी | इनके संबध में प्रेमचंद लिखते हैं-- 
पिछल्ते सत्य!ग्रह संग्राम में रायसाहब ने बड़ा यश कमाया था। 
कौंसिल की मेम्बरी छोड़कर जेल चल्ले गये थे। तब से उनके 
इलाके के असामियों को उनसे बड़ी श्रद्धा हो गई थी। ये नहीं कि 
उनके इलाके में असामियों के साथ कोई खास रियायत की जाती 
हो, या डॉंड ओर बेगार की कड़ाई कुछ कम हो, मगर यह सारी 
बदनामी मुख्तारों के सिर जाती थी। रायसाहब की कीति पर, 
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कोई कलंग नहीं लग सकता था। इस प्रकार के अनेक व्यंगचित्र 
 श्ोदान' में सिलेंगें। पिछले उपन्यासों में प्रेमचंद की गॉधीवाद 
पर असीम श्रद्धा थी, परन्तु इस उपन्यास में रायसाहब खन्ना और 
ओंकारनाथ सब कांग्रेसी हैँ, परन्तु सब छल, घूसखोरी और 
दिखावे को पसंद करते हैं। ऊपर से चाहे वे कितने ही प्रगतिशील 
रहें, उनकी मास मज्जा में प्रतिक्रियावाद जड़ तक घुसा हुआ हे । 
जिस स्वर्ण स्वप्न को लेकर प्रेमचंद ने 'प्रेमाश्रम' में भारतीय 
ग्रामीण समाज और कांग्रेसबादी (-गॉधीवादी ) सिद्धान्तों को कथा 
का सुन्दर रूप दिया था, वही अब टूटता-जैसा लगता है |,जिस 
ग्राम जीवन की प्रशंसा १६३०-३१ में भी उन्होंने उपेन्द्रनाथ अश्क 
को लिखे अपने पत्र में की थी, गोदान' में उस स्वणग्राम के चित्र 
नहीं है। गाँगो और ग्रामीणों की सारी दुबलताएँ, सारे कष्ट, 
सारी तपस्या इस एक उपन्यास में अमर हो गई हैं। जान पड़ता 
है, धमे, इेश्वर, समाज ओर व्यक्ति सब की दु्बेलताओं और 
छल्लों के प्रति प्रेमचंद असहिष्णु हो गये हैं| होरी प्रेमचंद के उस 
आदर्शबाद का प्रतीक है जो उन्हें प्रेमाश्रम ( १६२२९ ) से 
कर्मभूमि (१६३२) तक विश्वस्त बनाये रख सका | यह आदशेवाद 
अब यथाथ स्थिति की चट्टान से टकरा कर चकनाचूर हो गया 
है। होरी सब को मानकर चलना चाहता है--धर्म को, इेश्वर 
को, समाज को, व्यक्ति के पारिवारिक कतेव्यों को, परन्तु बह चल 
नहीं पाता | सभी के नाम पर वह शोषित है । पंडा-पुरोहित, 
समाज के नेता और कशणंधार, उसके भाई-भावज सब उसे छलते 
हैं ओर छल्लों का यह खेल खेलते-खेलते एक दिन उसकी जान ही 
चली जाती है । उसकी तो केवल एक छोटी सी व्यक्तिगत लालसा 
है--उसके दरवाज़े पर एक गऊ बँध जाये। 'गऊ से ही तो द्वार 
की सोभा है, सबेरे-सवेरे गझू के दर्शन हो जायें तो कया कहना ! 
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न जाने कब यह साध पूरी होगी |! परन्तु इस एक साधारण-सी. 
चाह के पूरे होने में भी क्या-क्या बाधायें हैं। जैसे सारा गाँव, 
धर्म ओर समाज्ञ के सारे पुरोहित, सारे अपने-पराये होरी की 
इस किसान-सुज़्भ आकांक्षा के बीच में आ खड़े हुए हैं। जिस 

सरत्षता से, जिस कोशल से प्रेमचंद ने होरी के दुखांत जीबन की 

यह कथा लिखी है, वह गोकी में भी नहीं है। और होरी कोई 
सीधा-सादा सरल किसान नहीं है |किसान की सारी 
व्यावहारिकता, सारी चतुरता उसमें हे--फिर भी वह जीवन की 
सारी लड़ाई हार जाता है। ऐसा क्‍यों! इसीलिये तो कि वह 
गॉव की धरती की तरह ही बदला नहीं है। एक ओर गाँव का 
अपना छल-कपट है जो उसे खाये जा रहा है। दूसरी ओर शहर 
की पुकार है | गॉव के बेटे शहर पहुँच रहे हैं ओर वहाँ मिल्- 

मजदूरों की संगठित वाणी सीख कर गाँव से घृणा करने लगे 

हैं। गॉव और शहर के इस संघर्ष में होरी पिस जाता है । स्वयं 
उसका पुत्र गोबर उसे लथाड़ता है और अंत में यह कह कर उसे 

छोड़कर चक्षा जाता हे--जब तक बच्चा था दूध पिला दिया, 

फिर लावारिस की तर्‌ह छोड़ दिया | जो सबने खाया वही मैने 

खाया । मेरी ज़िन्दगी तुम्हारा देना मरने के लिए नहीं है। मेरे 

भा तो बाल-बच्चे हैं !' इस अंतिम धक्के को भी होरी मुस्कुरा कर 

सह लेता हैे। अपना सब कुछ बेच कर, दोनो लड़कियों का 

विधाह कर, समाज की मयांदा का बोझ ढोकर अंत में वह किसान 

से बोका ढोने वाला मजदूर बन जाता है और एक दिन उसकी 

ऐहिक लीला समाप्त हो जाती है। ५०-५४ वर्ष गाव की धरती पर 

चलकर, इतना लड़-मंगड़ कर, इतना कुछ सह कर भी उसकी एक 

छोटी सी अबोध-सी लालसा पूरी नहीं होती। परन्तु इसके लिए 

दोषी कौन है ! 
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धोदान' पढ़ने के बाद यह प्रश्न अबूमा नहीं रह जाता | जिन- 
जिन रूढ़िवादों ने, जिन-जिन प्रतिक्रियावादी शक्तियों ने भारतीय 
जीवन के प्रतीक भारतीय गॉव की सहज, नेसगिक शक्तियों को 
कुंठित कर रखा है, उन सब को भ्रेमचंद पहचानते हैं और होरी 
को पग-पग पर उनसे लड़वाते हैं| इस संघ में होरी टूट जाता 
है। और कोई दूसरी राह ही उसके लिए खुली नहीं थी। परन्तु 
इस हार में भी इतनी शक्ति है कि वह देखने-सुनने बाले को कटि- 
बद्ध कर दे और नये युग का शंखनाद सुनाई पड़ने लगे। कला 
की दृष्टि से तो 'गोदान' और भी महत्वपूर्ण हे । प्रेमचंद की कुछ 
कहानियों को छोड़कर न वैसा संयम अन्यत्र मिल्लेगा, न वेसी 
बर्गगत चेतना, न वैसा गांभीये। इसमें संदेह नहीं कि इस 
उपन्यास के द्वारा प्रेमचंद कला, चिंतन और उपन्यास लेखन के 
नये क्षेत्र में उतर रहे थे। 'मंगल सूत्र” में उनकी यह कला 
' विकसित रूप में हमें प्राप्त होगी। उसके जो अंश प्रकाशित हुए 
हैं वे इस बात के प्रमाण हैं | परन्तु काल ने इस अंतिम रचना को 
पूरा नहीं होने दिया और आज भी प्रेमचंद की नई दिशा और 
उनकी नई समाजवादी कल्ञा की सम्भावनाओं के सम्बन्ध में तके- 
वितक चल रहे हैं । 
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प्रत्येक महान उपन्यासकार और कहानी लेखक जीवन को 
एक विशेष दृष्टिकोगु से देखता है। मनुष्य का जीवन सुखी 
किस तरह हो, हुखीं क्यों है, दुःख का परिहार कया है ? क्या 
इस जीवन के पीछे कोई इससे परे की सत्ता है, या नहीं है! 
अदृष्ट क्या है ? मनुष्य को बनाने में अहृष्ट का कितना हाथ 
है ? जीवन के दुःख-सुख को हम किस आश्वासन के साथ ग्रहण 
करें *--ये कुछ ऐसे प्रश्न हैं जो महान्‌ कथाकार की रचनाओं से 
स्वतः फूट पड़ते हैं और प्रायः उन्हीं रचनाओं में हमें इनका उत्तर 
भी मित्र जाता है| हमें देखना है कि प्रेमचंद को इन सनातन 
प्रश्नों पर क्या कहना है | एक शब्द में, मनुष्य के लिए उन्तका 
संदेश कया है ! 
प्रेमचन्द अनुभव करते हैं कि मनुष्य का जीवन जिन तंतुओं 
फा बना है, वे इतने कोमल हैं कि उन्हें बड़ी सावधानी से रखना 
होता है जिसमें वे टूट न जायँ ओर उनसे करुण चीत्कार न 
उठे । वे कहते हैं 
' “बह ( जीवन ) कया पुष्प से कोमल नहीं--जो वायु के 
मोंके सहता हे ओर मुरमाता नहीं ? क्या वह लताओं से कोमल . 
नहीं, जो कठोर वृक्षों के मोंके सहती, ओर लिपटी रहती है ! 
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वह क्या पानी के बबूलों से कोमल नहीं, जो जल की तरंगों पर 
“हैरेते हैं, और टूटते नहीं ? संसार में ओर कोनसी वस्तु इतनी 

कोमल, इतनी अस्थिर, इतनी सारहीन है, जिसे एक व्यंग, 
एक कठोर शब्द, एक अन्योक्ति भी दारुण, असह्य, घातक है ! 
ओर इस भित्ति पर कितने विशाल, कितने भव्य, कितने बृहदा- 
कार भवनों का निर्माण किया जाता है ( रंगभूमि प्ृ० ८५४ )। 

जीवन की इस मार्मिकता और कोमलता में ट्रेजडी (दुखांत) 
के तत्व छिपे हुए हैं--यह ग्रेमचन्द की मौलिक कल्पना है। 
मनुष्य कोमल है, इसी लिए वह दुबल है।यूरोप के दुखांत 
नाटककार कहते हैं मनुष्य के दुःखों के पीछे हैं उनकी चारित्रिक 
दुबलताएँ परन्तु वे यह नहीं जानते कि इस चारिच्रिक दुबंलताओं 
से भी बड़ी कोई वस्तुएँ हैँ जो मनुष्य के दुःख का कारण हैं। 

_ जिनमें चारित्रिक दुबेलताएँ नहीं हैं, वे क्‍या सुखी नहीं हैं? 

पश्चिस का कलाकार कहता है कि अपने वातावरण की कठोरता, 
विषमता ओर परिस्थितियों की विडम्बना के कारण। प्रेमचन्द्‌ 
परिस्थिति को इतना महत्व नहीं देते । वे अद्ृष्ट के उपासक हैं । 
उन्होंने लिखा हें--“:८ ५ इस अनुभव ने मुमे कट्टर भाग्यवादी 
बना दिया है। अब मेरा दृढ़ विश्वास है कि भगवान की जो 
इच्छा होती है वही होता है और मनुष्य का उद्योग भी उसकी 
इच्छा के बिना सफल नहीं होता । ( जीवनसार” ) 

वे दुःख का मूल कारण ढूंढने के लिए मनुष्य के व्यक्तित्व 
में ओर गहरे उतरते हैं ओर जीवन की नैसर्गिक फोमलता को ही 
मानवता का अभिशाप मानते हैं। 

परन्तु यही कोमलता तो जीवन को सुन्दर बनाती है-्रेम, 
आत्मत्याग, बलिदान, यही तो जगत को सुन्दर बनाए हुए हैं। 
प्रेमचन्द जानते हैं कि जीवन की भव्यता की नींव ही इस कोम- 
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लता पर रखी गई है| इसी लिए हार तो है ही। उनका सब से 
वीर, कर्मठ चरित्र सूरदास कहता है-- ह 

“ब्त, बस, अब मुझे क्‍यों मारते हो, तुम जीते, में हारा। 
यह बाजी तुम्हारे हाथ रही | मुकसे खेलते न बना, तुम मेंजे हुए 
खिलाड़ी हो, दम नहीं उखड़ता, खिलाड़ियों को मित्रा कर 
खेलते हो ओर तुम्हारा उत्साह भी खूब है | हमारा दस 
उखड़ जाता है, हॉफने लगता हैं ओर खिलाड़ियों को मिला कर 
नहीं खेलते । आपस में भगड़ते हैँ, गाली गत्नौज मारपीद करते 
हैं, कोई किसी की नहीं मानता | तुम खेलने में निपुण हो हम 
अनाड़ी हैं ( बही, प० ८६० )। 

तब जब जीवन की मौलिक कोमलता ही उसके लिए घातक 
है तो क्या किया जाय, दुःख का परिहार कैसे हो? प्रेमचन्द 
सुमाते हैं कि निष्काम कम, फल-त्यागपूर्वक कत्तेव्य पालन, हार 
जीत के प्रति सन्यास-भाव यही दुःख के जीतने की कंजी है। यहे. 
जीवन तो खेल है, इसे खेलते हुए चलो। सूरदास के ही शब 

में-“हमारी बढ़ी भूल यही है' कि हम खेल को खेल की तरह नहीं 

खेलते । खेल में धाघली करके कोई जीत ही जाय, तो क्या हाथ 
आयेगा | खेलना तो इस तरह चाहिये कि निगाह जीत पर रहे 
पर हार से घबड़ाये नहीं, ईमान को न छोड़े। जीत कर इतना 
न इतराए कि अब कभी हार होगी ही नहीं। यह हार-जीत तो 
जिंदगानी के साथ है ( वही, 9० ६२२ )। 

यह निष्काम कम, अच्छी नीयत से किया गया काय, सेवा 
भाव से किया गया कर्म, प्रेमचन्द का संदेश है। उनकी रचना में 
बार-बार इसका उपदेश मिलता हे-- 

“जैया, कोई काम सवाब समझ कर नहीं ररना चाहिये। 
दिल को ऐसा बना लो कि काम में उसे वही मज़ा आवे, जो गाने 
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था खेलने में आता है। कोई काम इसलिये करना कि इससे 
जजात मिलेगी रोजगार है ( कर्मभूमि, प० ४८४ ) | 


“जो काम अच्छी नीयत से किया जाता है, वह ईश्वराथ 
होता है। नतीजा कुछ भी हो। यहाँ का अगर कुछ फल न मिक्षे 
तो भी यहाँ का पुण्य तो मित्नता ही है |” (वही, प० ५५१) 


प्रेमचन्दर को अदृष्ट में बड़ा विश्वास था। 'कायाकल्प' में 
राजा विशालसिंह ने अदृष्ट को परास्त करने की चेष्टा की, खुद 
ही उसके हाथ के खिलौने बन गये। मनुष्य बनाता है, ईश्वर 
बिगाड़ देता है। जब बिगड़ जाता है तो कर्मवादी कहता है-- 
मेरे कर्मा का फल है। ईश्वर को दोष म दीजिये ( चक्रधर-काया- 
कल्प, प्ृ० ६१६ )। 

परन्तु मनुष्य के विश्वास की भित्ति हिल्ल जाती है। मुंशी 
अक्रधर की सी उसकी गति हो जाती है । मुंशी वज्नधर ठीक 
कहते हैं--में सी अब तक इश्वर को दयालु सममता था। 
लेकिन अब वह श्रद्धा नहीं रही । गुणानुवाद करते सारी उम्र बीत 
गई | उसका यह फल्न | उस पर कहते हो, इेश्वर को दोष न 
दीजिये ! अपने कल्याण के लिए ही तो इेश्वर का भजन किया 
जाता है या किसी की जीभ खुजलाती है ! कसम ले लो जो आज 
से कभी एक भी पद गाऊँ ( कायाकल्प, प्ृ० ६१७ )। 


जब असफलता हाथ लगे, जब मनुष्य विधि से हार जाये तो. 
बह जीवन को किस दृष्टिकोण से देखे? जीवन के आदर्श क्‍या 
हों ! किसी के लिए जीवन का अर्थ है प्रशुता और विलास, 
अधिकार ऐश्वय और शासन (कायाकल्प में विशालसिंह ); 
किसी के लिए जीवन का सुख है कीति, दान, यश और सेवा 
. ( वही, मनोरमा ), किसी. को सेवा ( चक्रधर, विनय, अमर ), 
१२ 
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“किसी को कर्तव्य (लौंगी), किसी फो विलास ( देवप्रिया )। 
प्रेमचन्द ने विल्ञास की धिक्कारा है और प्रेम की महानता -के-- 
गीत गाये हैं। उन्होंने सेवा को कीर्ति, दान, यश, अधिकार-लिप्सा 
सबसे ऊँचा रखा है। मनुष्य काल पर विज्ञय कैसे पाये 
पक्रधर कहते हैं--“काल पर हम विजय पाते हैं अपनी सुकीर्ति 
से, यश से, ब्रत से | परोपकार ही अमरत्व प्रदान करता है। काल 
पर विजय पाने का अथथ यह नहीं है कि हम कृत्रिम साधनों से 
भोगविल्षास में प्रवृत्त हों, वृद्ध होकर जवान बनने का स्वप्न देखें 
ओर अपनी आत्मा को धोका दें | लोकमत पर विजय पाने का 
अर्थ है अपने सह्विचारों और सत्कर्मों से जनता से आदर पाना 
ओर सम्मान पाप्त करता। आत्मा पर विजय पाने का आशय 
निलेज्जता या विषय-वासना नहीं बत्कि इच्छाओं का दमन करना 
ओर कुवृत्तियों को रोकना है ।” (कायाकल्प, प्ृ० १४२)... 
मनुष्य के संतोष के लिए इतना बहुत है! परन्तु इस संसार 
में यह भी किसे नसीब है--यश, जनता का आदर ओर सम्मान, 
दरिद्र जन-सेवक के लिए इनकी कहाँ गुज्ञाइश ? “जनता धनियों 
का जितना मान-सम्मान करती है उतना सेवकों का नहीं। सेवा- 
भाव के लिए धन भी आवश्यक है। दरिद्र सेवक, चाहे बह 
कितने ही सच्चे भाव से क्यों न काम्म करे, चाहे वह जनता के 
लिए प्राण ही क्‍यों न दे दे, उतना यश नहीं पा सकता, जितना 
एक धनी आदमी अल्प सेवा करके कमा सकता है।” ( काया- 
कल्प, प० ३७६ )। तब जन-सेवक को सेवा के संतोष को लेकर ही 
सत्र करना पड़ता है। चक्रधर ऐसा ही निरप्ह जनसेवक है। 
जीवन की मौलिक भित्ति है सत्य, न्याय और भ्रेम । इन्हीं को 
लेकर आगे बढ़ना होगा । प्रेमचन्द का कहना है कि भावी धर्म इन्हीं 
तत्वों के आधार पर बनेगा । यही तीन भावी धम्म के त्रिदेव” 
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होंगे। इन्हें ही उन्होंने “नीति” कहा है। “में तो नीति को ही 
“प्रम समझता हूँ। और सभी सम्प्रदायों की नीति एक सी है। 
अगर अंतर है तो बहुत थोड़ा। हिन्दू-मुसलमान, इसाई-बोद्ध, 
सभी सत्कर्म ओर सद्विचार की शिक्षा देते हैं ।” (बही, प्ृ० २४०)। 
व्यक्ति, समाज और राष्ट्र तीनों को अपना जीवन इन्हीं तीनों 
मित्तियों पर निर्माण करना होगा । इन तीनों मूल तथ्यों को निबा- 
हते हुए जीवन के दुःखों-सुखों का हँस कर सामना करना, उससे 
भागना नहीं, यही प्रेमचन्दर का जीवन-द्शन है। इसे ही वह 
बारबार सूरदास के मुँह से कहलाते हैं-- 
तू रंगभूमि में आया दिखलाने अपनी माया, क्‍यों धरम नीति 

को तोड़े ! भई, क्यों रन से मुँह सोड़े ? ( रंगभूमि ) 

'कायाकल्प', 'रंगभूमि' ओर गोदान' तीनो महान्‌ उपन्यासों 
में जीवन के प्रति उपन्यासकार का एक-सा दृष्टिकोण देखते हैं । 
उसने मनुष्य की पराजय दिखाई है | चक्रधर से अधिक दुखी 
प्राणी कोन होगा, सूरदास जिस भाई के लड़के के पीछे मर गया, 
उसने उसे क्रिया-कर्म ओर गया से भी धत्ता बता दिया, गोदान 
का होरी लड़के-बहू ओर भाइयों पर म्रिट मरा! परन्तु इससे 
क्या ? यही तो मनुष्य थे, नहीं, ये देवता थे। सर्वोत्कृष्ट मनुष्य 
ही तो देवता है । इन्होंने दुःख सहा, कष्ट सहा, प्रण निवाहे, 
परोपकार में देह घुलाई, किसी से छुल-कपट न किया और अंत 
में किसी से प्रशंसा पाकर, किसी से लांछा पाकर चलते बना । 
खेले, परन्तु धर्म का खेल; धर्म की लड़ाई लड़े। यही आदसी ये । 
रंगमूमि में प्रेमचन्द जीवन की लड़ाई को सच्चे ढज्ञ से हृदय में 
दुष्येबहार न लाते हुए, कतेज्य के मांग पर अडिग लड़ने की 
शिक्षा देते हैं। सूरदास कहता है-- | 

“खिलाड़ी जीत कर हारने वाले की हँसी नहीं उड़ाता, उससे 
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गछ्ते मिलता है और हाथ जोड़ कर कहता है--मिया, अगर 
हमने खेल में तुमसे कोई अनुचित बात कही हो, या कोई असुः -' 
चित ब्यौहार किया हो, तो हमें माफ्त करना |” इस तरह दोनों 
खिल्लाड़ी हँस कर अल्नग होते हैं,-खेल खतम होते ही दोनों मित्र 
बन जाते हैं, उनमें कोई कपट नहीं रहता ।” ( प्रू० १८० ) 

ओर जब हम जीवन को प्रश्ु की क्रीड़ा समम लेते हैं तो 
फिर पराजय का दुःख भी क्‍यों होगा और हम क्‍यों अकर्मण्य 
बन बेठेंगे | सूरदास के ही शब्दों में-- 

“सच्चे खिलाड़ी कभी रोते नहीं, बाजी पर बाजी हारते हैँ, 
चोट पर चोट खाते हैँ, धक्के पर धक्के सहते हैं, पर मैदान में 
डटे रहते हैं, उनकी त्योरियों पर बल नहीं पड़ते। हिम्मत उनका 
साथ नहीं छोड़ती, दिल पर मालिन्य के छींटे भी नहीं आते, न 
किसी से जतते हैं, न चिढ़ते हैं।खेल में रोना केसा ! खेल 
हँसने के लिये है, दिल बहलाने के लिये है, रोने के लिये नहीं |” 
( वही, प० २१२ ) 

जीवन को भगवान के समपेण कर आसक्त भाव से क्तेव्य 
पूरा करते चलने में ही कर्मश्यता की अजस्न-धार फूटती है | 

“सबसे ऊँचा मार्ग है खिलाड़ी की तरह, सूरदास की 
तरह, खेल खेलते जाना | उससे कुछ नीचा मार्ग है सेवाभाव से 
काम किये जाना, जिस तरह चक्रधर और विनय करते रहे। 

रन्तु यह समझ लेना चाहिये कवि सेवक का धर्म यश और 
अपयश का विचार करना नहीं है, उसका धर्म-सन्माग पर चलना 
है ५ /” उसके सेवाभाव में स्वार्थ का समावेश किचित भीं 
नहीं होना चाहिये। एक इतना ही ऊँचा तीसरा मार्ग है होरी की 
तरह कतेव्य को तह देकर भी निभाये जाना, बदले की परवा 
न करना। ; | 
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_ परन्तु ये सब मार्ग आस्तिकता पर टिके हैं। जीते तो नास्तिक 
भी हैं । नास्तिक कहता है--/इस जीवन से परे ५» अनंत 
शून्य और अनंत आकाश के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं है। लोक 
असार है, परलोक भी असार है, जब्र तक जिंदगी है, हँस-खेल 
कर काट दो। मरने के पीछे क्या होगा, कौन जानता है। संसार 
सदा इसी भाँति रहा है, ओर इसी भाँति रहेगा। उसकी सुब्य- 
बस्था न किसी से हुई हे, ओर न होगी। बड़े-बड़े ज्ञानी, बड़े-बड़े 
तत्ववेत्ता, ऋषि, मुनि मर गए, ओर कोई रहस्य न पा सका। 
हम जीवमात्र हैं, और हमारा काम केबल जीना है।” ( रंग- 
भूमि, ४० ६३० ) 

यह भी एक सार्ग है, ओर प्रेमचन्द इसे भीं बुरा नहीं 
सममते | 

जीवन-संग्राम में मनुष्य सफल होते हैं, असफल होते हैं, यह 
बहुत कुछ जीवन के प्रति उनके दृष्टिकोश और परिस्थितियों 
( नियति ) पर निभर हैं। जो असफल हैं, जैसे सूरदास या चक्र- 
धर, वे भी महान हो सकते हैँ । जो सफल हैं, जिन्होंने व्यवहार में 
जीवन को जीता है, वे भाग्यवान हैं। रानी सारंधा में प्रेमचन्द 
इन सफल मनुष्यों के जीवन-दर्शन की व्याख्या करते हैं-- 

“दुनिया एक मैदाने कारेज़ार है, इसी मैदान में उस सिपाई 
को फतेह नसीब होती है जो मौका ओर महत्न से फायदा उठाना 
चाहता है, वह मोका देख कर जितना आगे बढ़ता है, खतरे के 
वक्त उतना ही पीछे हट जाता है। ऐसे आदमी ही हुकूमतों की 
बुनियाद ढाते हैं और तारीख उन्तके नाम पर सदियों फूल नौछा- 
वर करती है ( उदूं भाषा-शैली देखिये )। यह उन लोगों का 
जीवन-दशेन है, जो ऐहिक ऐश्वयें और सिद्धि प्राप्त करते हैं ।” 
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भाषा की दृष्ठि से प्रेमचन्द महत्त्वपूर्ण हें। उनकी भाषा 
उनकी इतनी अपनी है कि उसका नास ही श्रेमचन्दी भाषा पड़ 
गया है। उनकी साषा चुस्त, मुहावरों से सजी ओर परुष है । 
उसमें उद फ़ारसी के चलते हुए शब्दों का प्रयोग होता है। 
पात्रों के अनुसार वे भाषा बदल देते हैँ । उनके मुसलमान पात्र 
कहीं ठेठ उद, कही फ्रारसी-मिश्रित हिंदी बोलते हैं। उनके 
पंडित संस्क्ृति गर्भित भाषा का प्रयोग करते हैं। गाँव का वाता- 
बरण उपस्थित करने के लिये वह प्रांतीय ओर प्रादेशिक शब्दों 
का भी प्रयोग करते हैं। उनकी भाषा में लोच है, प्रवाह है 
ओर प्रसाद गुण है। प्रेमचन्द की देन यही भाषा है। इसे हिन्दू 
भी समझ सकता है, सुसलमान भी | आज जिस हिन्दुस्तानी की 
बातचीत हो रही है वह यही प्रेमचन्द की भाषा है। नाटक, 
उपन्यास और कहानी के लिये यह बहुत उपयुक्त रही हे । 
परन्तु ख्वयम्‌ प्रेमचन्द की समस्त रचनाओं में भाषा का 
रूप एकसा नहीं है। वह उत्तरोत्तर विकास को प्राप्त होती गई है। 
उनके “वरदान” और “गोदान” के कुछ अवतरणों से यह बात 
सिद्ध हो जायगी--“रात्रि भली भाँति आदे हो चली थी” 
(वरदान प० २१४) 
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जज 


#विरजन उसके गल्ले लिपट गई और अश्रुप्रवाह का 
“आतंक जो अब तक दबी हुईं अग्नि की नाई सुलग रहा था, 
अकस्मात्‌ ऐसे भड़क उठा मानों किसी ने आग में तेल डाल 
दिया है।” 

( वही ४० ७४) 

“कुछ काल और बीता, योवन काल का उदय हुआ। 
विरजन ने उसके चित्त पर प्रतापचन्द का चित्र खींचता आरम्भ 
किया। उन दिनों इस चर्चा के अतिरिक्त उसे कोई बात अच्छी 
ही न लगती थी। निदान उसके हृदय में प्रतापचन्द की चेरी 
बनने की इच्छा उत्पन्न हुई । पढ़े-पड़े हृदय से बातें किया करती । 
रात्रि में जागरण करते मन का मोदक खाती ।” 

वरदान! के इन अवतरणों की भाषा में प्रवाह की मात्रा 
. अधिक नहीं है और उससे ठेठ मुहाबरे संस्कृत शब्दों से सटा कर 
रखे हुये मिलते हैं। उ्दे के शब्दों का अधिक प्रयोग भी नहीं 
है। यह लेखक की प्रारम्भिक भाषा है--प्रयास स्पष्ट है। प्रेमचंद 
वर्षों से उद में लिख रहे थे। अब हिंदी में आ रहे हैं तो सतक 
हैं। इसीसे उत्की आरम्भिक रचनाओं में उस उत्कृष्ट “हिन्दु- 
स्तानी” का रूप नहीं मिलता जिसके वे आविष्कत्तां हैं। इन 
ऊपर के उद्धरणों की भाषा को गोदान की पुष्ट भाषा से 
सिलाइये-- 

“होरी लाठी कन्धे पर रख कर घर से निकला तो धनिया 
द्वार पर खड़ी उसे देर तक देखती रही। उसके इन निराशा-भरे 
शब्दों ने धनिया के चोट खाये हुए हृदय में आतंकमय कस्पन 
सा डाल दिया था। वह जैसे अपने नारीत्व के सम्पूर्ण तप और 
अत से अपने पति की अभय दान दे रही थी। उसके अन्तःकरण 
. से जैसे आशीवांदों का व्यूह-सा निकल कर होरी को अपने अन्द्र 
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छिपाये लेता था। विपन्नता के इस अथाह सागर में सोहाग ही 
वह ठण था, जिसे पकड़े हुये वह सागर को पार कर रही थी। 
इन असंयत शब्दों ने यथा के निकट होने पर भी मानो मटका 
देकर उसके हाथ से वह तिनके का सहारा छीन लेना चाहा। 
बल्कि यथार्थ के निकट होने के कारण ही उनमें इतनी वेदना 
शक्ति आ गई थी। काना कहने से काने को जो दुःख होता है, 
वह क्या दो आँखों वाल्ले आदसी को हो सकता है ?” ( प्रृू० ३) 

इन पंक्तियों में हिंदी की उस जातीय भाषा का परिष्कृत और 
विकसिंत रूप मिलेगा जो १६०६-७ के आस-पास “सरस्वती” के 
द्वारा पं० महावीरप्रसाद हिवेदी ने हिन्दी को प्रदान किया था | 
कम पृष्ट भाषा का प्रयोग करके धनिया की हृदय-व्यथा को 
इस स्पष्टता से चित्रित करना क्‍या सम्भव होता ! प्रेमचन्द के 
उपयुक्त उद्धरण की शैल्ली में हम उनके सबसे सुन्दर गद्यकाव्य का 
नमूना पाते हैं । शब्दों के परुष सज्ञठन ओर शैल्षी की प्रसादमयता 
ओर प्रवाह के लिये यह अद्वितीय हे | 

परन्तु इतना कहने भर से ही हम ग्रेमचन्द की भाषा-विषयक 

विशेषता को पूर्णतः अहण नहीं कर सकते। प्रेमचन्द्र की भाषा 
ओर उनकी विभिन्न शैलियों के अध्ययन के लिये हमें उनके 
साहित्य को कई भागों में बॉटना पड़ेगा | शैलियों की दृष्टि में 
ये भाग इतने अलग-अलग पड़ते हैं कि इनका एक साथ अध्ययन 
हास्यास्पद होगा | यह विभाजन इस प्रकार होगा :-- 

१. वर्णन 

२. मनोवैज्ञानिक विश्लेषण एवं परिस्थिति-चित्रण 

३. पात्रों की भाषा (कथोपकथन) 

४. प्रकृति-व्णन 

४. मन का तत्त्व-प्रधान वर्णन जिसे हों ॥7ंगोपंआ? 
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_कहेंगे। चिन्तन-प्रधान पात्र जिस प्रकार विचार-धारा में बह जाते 
हैं उनके विचारों को उसी प्रकार धारावाहिक रूप से लिख कर 
उनकी मनः-चेतना को प्रगट करने वाले अंशों की एक अलग' 
सत्ता है। आगे हम इन सब अंगों की भाषा पर विशदता से 

' विचार करेंगे :-- 


१, बणन 


प्रेमचन्द के उपन्यासों में हमें इतने प्रकार के वर्णन मिलते 
हैँ कि यदि नमूने के लिए एक-एक ढक्ल का वर्णन उपस्थित करें 
तो एक छोटी पुस्तक ही बन जाये | सच तो यह है कि प्रेमचन्द 
की कथा कहने की कला में वर्णन को प्रभुख स्थान मिला है।* 
उत्तकी सूक््मता, विधिध विचित्रता ओर विस्तार के ह्वारा ही वे 
पाठक के आकषण को स्थिर रख सके हैं | 

इन वर्णनों की भाषा में फारसी-अरबी शब्दों का प्रयोग बहुत 
कम हुआ है--प्रवाह, भाषा की चित्रांकन शक्ति, अलंकार-निवाह, 
आदि के उत्कृष्ट उदाहरण हमें यहीं मिलेगे | वर्णन करते समय 
प्रेमचन्दर अपने संयम को भूल जाते हैं और स्वासाविकता-अस्वा- 
भाविकता का ध्याव रखे बिना दूर तक बहे चत्ते जाते हैं। 
वबरदान' में उनकी नायिका त्रजरानी कविता करने लगी है। 
प्रेमचन्द्‌ इस इतनी-सी बात को इस प्रकार लिखते हैं-- 

“जब से ब्रजरानी का काव्यचन्द उदय हुआ, तभी से उसके 
यहाँ सदेव महिलाओं का जमघट लगा रहता था। नगर में स्तियों 
की कई सभाएँ थीं। उनके सम्बन्ध का सारा भार उसी को उठाना 
पड़ता था | ६ / राजा धर्मेंसिह ने उसकी कविताओं का सर्वाह् 
सुन्दर संग्रह प्रकाशित किया था | इस संग्रह ने उसके काव्य चम- 
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त्कार का डंका बजा दिया था। भारतवर्ष की कोन कहे, यूरोप 
ओर अमरीका के प्रतिष्ठित कवियों ने भी उसे उसकी काव्य- 
मनोहरता पर धन्यवाद दिया था। भारतवषे में एकाध ही कोई 
ऐसा रसिक मनुष्य रहा होगा, जिसका पुस्तकालय उसकी पुस्तक 
से सुशोभित न होगा ।” ' 

यह वर्णन स्पष्टतम अत्युक्ति प्रधान है--वास्तव में न अभी 
हमारे यहाँ ऐसी कवियिन्रियों ने जन्म लिया है, कि जिनका डंका 
विदेशों में भी बजे, न हमारे जन-समाज में ही इतनी शिक्षा एवं 
गुण-आराहकता है।इस तरह के बेलग्राम वर्णन प्रेमचन्द के 
उपन्यासों में भरे पड़े हैं। भाषा-शैली की दृष्टि से वे कितने ही 
सुन्दर हो, परन्तु वे उपन्यास को यथार्थ से अलग कर “रोमांस” 
की पंक्ति में डाल देते हैं। 'कर्ममूमि' में अमर महंत आशाराम 
गिरि के सन्दिर में प्रवेश करता है-- 

“८ » »बरामदे के पीछे, कमरों में खाद्य-सामग्री भरी हुई 
थी ऐसा मालूम होता था, अनाज, शाक-भाजी, मेवे, फल, 
मिठाई की मंडियाँ हैं। एक पूरा कमरा तो केवल परवतलों से 
भरा हुआ था। इस मौसम में परवल्न कितने महँगे होते हैं, पर 
यहाँ वह भूसे की तरह भरा हुआ था। 2 » इस मौसम में यहाँ 
बीसों काबे अंगूर के भरे थे» » एक लम्बी कतार दर्जियों की 
थी » » एक कतार सुनारों की थी 2» एक पूरा कमरा इत्र 
ओर तैल और अगरबत्तियों से भरा हुआ था » » कोई पच्चीस- 
तीस हाथी ऑगन में बंधे थे, कोई इतना बड़ा कि पूरा पहाड़, 
कोई इतना छोटा, जैसे मैस)< » पाँच सौ घोड़े से कम न थे, 
हरेक जाति के » » चार-पाँच सौ गायें-भेंसे' थी--क्यों कि ठाकुर 
जी के स्नान के लिए प्रतिदिन तीन बार पाँच पाँच मन्र दूध की 
आवश्यकता पड़ती थी, भंडार के लिए अलग (कर्मभूमि प० ४०४, 
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४०५, ४०६ ) । ऐसे वर्शनों में सहसा विश्वास नहीं होता और 
ज्ञीं उबा डालनेवाले विस्तार से उपन्यास के चरित्र-चित्रण और 
घटनाचक्र की गति शिथिल् हो जाती है। पाठक की दृष्टि 
एक अवान्तर विषय में खो जाती है।इस प्रकार के अनेक 
वर्णन प्रेमचन्द के उपन्यासों में हैं और वे सामयिक समाचार- 
पत्रों के विवरणों के विस्तार और असंयम को भी मात कर 


हँ। हि 

इन वर्णनों के विपरीत कुछ वर्णन हैं. जो “चित्रात्मक वर्णन 
शैली” के अन्तर्गत आते हैं। ऐश्वय और वैभव का वातावरण 
उपस्थित करने में इसी वर्णन-शेज्ञी से काम लिया जाता है। 
रानी देवप्रिया के मूले-घर का वर्णन इसी प्रकार का चिंत्रग्रधान 
बर्णन है-- 

“चह एक विशाल भवन था। बहुत झँचा और इतना लम्बा- 
. चौड़ा कि भूले पर बैठ कर खूब पेग ली जा सकती थी। रेशम की 
छोरियों में पड़ा हुआ एक पटरा छत से लटक रहा था, पर 
चित्रंकारों ने ऐसी कारीगरी की थी कि मालूम होता था, किसी 
वृक्ष की डाल में पड़ा हुआ है। पोदों, झाड़ियों और लताओं ने 
डसे यमुनातट का कुछन-सा बना दिया था| कई हिरन और मोर 
इधर-उधर विचरा करते थे। ८ ८ » पानी का रिममिम वरसना, 
ऊपर से हलकी-हलकी फुहारों का पड़ना, होज़ में जत्न-पतक्तियों का 
क्रीड़ा करना, किसी उपवन्र की शोभा दरसाता था” ( कायाकल्प 
प्रू० ८५ )। परन्तु अन्य स्थानों पर प्रेमचन्द के वर्शन उनके ग्रंथ 
को बड़ा बल देते हैं। उपद्रवों के वर्णन करने में तो थे अद्वितीय 
हँ--रंगभूसि और कमंभूमि में उन्होंने उत्तेजित भीड़ों के अत्यन्त 
विशद, सुन्दर ओर यथाथे वर्णन किये हैं जो आगे के इतिहास 
. के सासने हमारे जन आन्दोलनों के सामूहिक रूप को भली भाँति 
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प्रगट कर सकेंगे | परन्तु जहों उनका कायक्षेत्र इतना बढ़ा नहीं 
है वहाँ भी जनता की क्षण-ज्षण बदलती मनोभावना का अच्छा 
चित्रण कर सके हैं ८ £ “इतने में लोगों ने शामियाने पर पत्थर 
फेंकना शुह्व किया | लाला बेजनाथ उठ कर छोलदारी में भागे | 
कुछ लोग उपद्रवकारियों को गालियों देने लगे। एक हलचल- 
सी मच गई, कोई इधर भागता था, कोई उधर; कोई गाली बकता 
था, कोई मारपीट पर, उतारू था। अकस्मात्‌ एक दीघेफाय पुरुष, 
सिर मुंडाए, भस्म रमाये, हाथ में एक त्रिशूल लिये आकर मह- 
फिल् में खड़ा हो गया | उसके लालनेत्र, दीपक के समान जल 
रहे थे ओर मुखमंडल से प्रतिभा की ज्योति स्फुटित हो रही थी। 
महफिल में सन्‍नाटा छा गया। सब लोग आंखें फाड़-फाड़ कर 
महात्मा की ओर ताकने लगे | यह कौन साधु है ? कहाँ से आया 
है !” ( सेवासदन २०० )। इसमें पहले भीड़ की उत्तेजना और 
उथलपुथल का वर्णन है ओर फिर एक साधु का चित्र खड़ा किया 
गया है। थोड़े से चुने शब्दों में प्रेमचन्द्र भीड़ की उत्तेजना 
और साध के अलोकिक व्यक्तित्व का प्रभाव स्पष्ट कर सके 
हैं। इस जोड़ का वर्णन समसामयिक उपन्याप्कला में मिलना 
कठिन है। प्रसादपूर्ण प्रवाहमय वर्णन को आगे बढ़ाते हुए 
प्रेमचंद “दीपक के समान” जल्षते हुए नेत्र ओर “प्रतिभा की 
ज्योति” से ग्रदीप्त मुखमंडल को सामने ल्ञाकर काव्यमय परिणिति 
में वन को समाप्त करते हैं। “गोदान” के बरणणनों में प्रेमचन्द 
के सब वर्णनों की विशेपताएँ पूर्ण विकसित दशा में मिलती 


“होरी ने रुपए लिए और अँगोछे के कोर में बाँघे प्रसन्न 
मुख आकर दारोगा की ओर चला। के 
सहसा धनिया मपट-कर आगे आई ओर अँगोछी एक झटके 


भाषा और लेखन-शैज्ी १८६ 


के साथ उसके हाथ-से छीन ली। गॉठ पक्की न थी। मटका 
-भंति ही खुल गई और सारे रुपये ज़मीन पर बिखर गये । नागिन 
की तरह फुझ्कार कर बोली 2 2 होरी खून का घूँट पीकर रह 
गया | सारा समूह जैसे थरों उठा ।” ( प्रृ० १७३ ) 

इस अवतरण सें अनेक काव्य प्रधान वाक्यांश हैं 
अवतरण में होरी के मनोभाव का भी चित्र है। “प्रसन्नमुख” 
होरी “खून का घूँट” पीकर रह गया। इन चुने हुए शब्दों 
से होरी की मनोस्थिति स्पष्ट हो जाती है। यही नहीं, होरी 
की चाल भी स्पष्ट है। जब वह रुपये लेकर जा रहा है तो 
वह धीमे-धीमे चल रहा है। इसके सामने धनिया की तेज़ी 
€ सहसा ” शब्द से प्रगट की गई है। बाद कीं परिस्थिति 
( रुपये बिखर जाने ) का सकारण स्पष्ट चित्रण उपस्थित है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि ऊपर के अवतरण सें एक गतिप्रधान 
” चित्र उपस्थित किया गया है और साथ ही मानसिक संघर्षो 
ओर प्रतिक्रियाओं की भी सांकेतिक अभिव्यंजना है। यदि हम 
प्रेमचंद के वर्णनों का ग्रंथों के कालक्रम के हिसाब से अध्ययन 
करें तो हम देखेंगे.कि वे क्रिस प्रकार बराबर छोटे और संश्लिष्ट 
होते गये हैं। यह विकास का क्रम सेवासदव से गोदान तक 
बरावर चला आता है। इसे प्रसद्ध को हम गोदान का एक दूसरा 
उत्कृष्ट चित्र देकर समाप्त करते हैँ। चित्र का सम्बन्ध होरी के 
कुटुम्व से है-- 

“होरी अपने गॉव के सगीप पहुँचा, तो देखा, अभी तक 
गोबर खेत में ऊख गोड़ रहा है और दोनों लड़कियाँ भी उसके 
साथ काम कर रही हैं। लू चल रही थी, बगूले उठ रहे थे, 
भूतल धधक रहा था जैसे अक्ृति ने वायु में आग घोल दी हो। 
यह सब अभी तक खेत में क्यों हैं? क्‍या काम के पीछे सब 
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जान देने पर तुल्े हैं! वह खेत की ओर चला और दूर ही 
से विल्‍्ला कर बोज्ञा--आता क्यों नहीं गोबर, क्या काम हीं” 
करता रहेगा ? दोपहर ढल गया, कुछ सूमता है कि नहीं ! 

उसे देखते ही तीनों ने कुदालें उठा लीं और उसके साथ 
हो लिये। गोबर साँवला, लम्बा, एकहरा युवक था जिसे इस 
काम से रुचि न मालूम, होती थी। प्रसन्नता की जगह मुख पर 
असन्‍्तोष ओर विद्रोह था। बह इस लिए काम में लगा हुआ 
था कि वह दिखाना चाहता था, उसे खाने-पीने की कोई फिक्र 
नहीं है। बड़ी लड़की सोना लब्जाशील कुमारी थी, साँवली, 
सुडौल, प्रसन्न ओर चपत | गाढ़े की लात साड़ी, जिसे वह घुटनों 
से मोड़ कर कमर में बॉघे हुए थी उसके हलके शरीर पर कुछ 
लदी हुई-सी थी और उसे श्रोढ़ता की गरिमा दे रही थी। छोटी 
रुपा पाँच-छः साल की छोकरी थी, मैली, सिर पर बालों का एक 
घोसला-सा बना हुआ | एक लॉँगोटी कमर में बाँघे, बहुत ही ढीठ 
ओर रोनी । ; 

रूपा ने होरी की टॉंगों से लिपट कर कहा--काका ! देखो, 
मैंने एक ढेला भी नहीं छोड़ा। बहन कहती है, जा पेड़-तले 
बैठ | ढेले न तोंडे जायेंगे काका तो मिट्टी केसे बराबर होगी ! 

होरीं ने उसे गोद में उठा कर प्यार करते हुए कहा--वूने 
बहुत अच्छा किया बेटी, चल्नो घर चलें।” ( पृ० १६ ) 

इस वर्णन में प्रकृति की कठोर वीथिका देकर प्रेमचंद से 
एक कृषक गृह के समता और विद्रोह को एक साथ प्रगट किया 
है। 'गोदान' में इस प्रकार के कितने ही उत्तम संश्लिष्ट 
चित्र मिलेंगे। इनके लिये हिन्दी साहित्य सदेव प्रेमचंद फा 
आभारी रहेगा | 

जैसा ऊपर के कुछ अवतरणों से अगट होगा इन अवतरणों 
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की भाषा-शैली तत्सम-प्रधान शब्दावली की ओर अधिक 
. -हतती है। काव्य-कला का पुट' भी मिलता है, परन्तु सविस्तार 
पर्यवेक्षण और मनोवैज्ञानिक अंतह॑ष्टि के भी उदाहरण मिलते 
हैं। इन सब वर्णनों में, चाहे वे दो-चार पंक्तियों में हों, चाहे 
कह पृष्ठों में, प्रेमचंद चित्र की सारी रेखाओं को स्पष्ट कर देते 
हँ--अधिकरतः विस्तार के साथ कभी-कभी संकेत रूप में--और 
पाठकों की बुद्धि पर कुछ भी नहीं छोड़ते। इस प्रकार वे पाठक _ 
की तरफ से अधिक चेष्टा नहीं मानते, इसीसे पाठक उन्हें सदेव 
अपने आगे-आगे पाता है। भ्रेमचंद की बर्णन-शैली उन्हें कहीं 
भी अस्पष्ट और म्रामक नहीं होने देती। 

२ मनोवैज्ञानिक विश्लेषण एवं परिस्थिति चित्रण में प्रेमचंद 
मनोविज्ञान के पंडित हैं। उनका मनोविज्ञान भाषा के द्वारा 
बड़े सुन्दर रूप से विकसित हुआ है । उनकी पहली रचनाओं में 
ही हम उन्हें कई प्ृष्ठों तक पात्रों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
उपस्थित करते हुये पाते हैं-- 

“म्राधवी उठी, परन्तु उसका मन बैठा जाता था। जैसे 
मेघों की काली-काली घटायें उठती हैं. ओर ऐसा प्रतीत होता है 
कि सब जल-थल एक हो जायगा परन्तु पछवा बाय चलने के 
कारण सारी घटा काई की भाँति फट जाती है उसी प्रकार इस 
समय माधवी की गति हो रही थी ।” ( चरदान प० २१४ ) 

ऊपर के चित्रण में माधवी का मनःसंघर्ष किस चतुरता के 
साथ उदाहरण अलंकार में सजा कर प्रगट' किया गया है। यदि 
इसी बात को सीधी अनलंकृत भाषा में कहना पड़ता तो निस्सन्देह 
इससे कहीं अधिक वाक्य लिखना पड़ता । प्रारम्भिक रचनाओं में 
ही इस प्रकार की प्रोढ़ मनोविश्तलेषक भाषा-शैली के पीछे प्रेम- 
चंद का उदे का पिछला लिखा सारा साहित्य छिपा है। सुदामा 
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की पुन्र-बिषयक चिता प्रेमचंद एक ग्रकृतिचित्र ( 70077 788- 
6०9 ) से प्रगट करते हैं--/जो अमोल पोधः जलवायु के प्रखर... 
भोंकों से बचाया जाता था, जिस पर सूर्य को प्रचंड किरणें न 
पढ़ने पाती थीं, जो स्नेह-सुधा से अभिसिव्गचित रहता था, क्‍या 
वह आज इस जलती हुईं धूप ओर इस आग की लपट में मुर- 
भझायगा १” 

परन्तु बाद की रचनाओं में प्रेमचंद उत्तरोत्तर इस समास 
पद्धति को छोड़ते गये हैं--यद्यपि कहानियों में आवश्यकतानु- 
सार इसी का प्रयोग बराबर मित्रता है। उपन्यासों में उन्होंने 
पात्रो की मन की उथल-पुथल्न को विश्लेषणात्मक रूप से लिखा 
है। यहाँ भाषा चिता से भारी हो जाती है' ओर उसमें नैतिक तत्व 
हृदयोद्‌गार, प्रल्लाप, चिता--इतनी बहुत प्रवृत्तियाँ उत्तफी-उत्नमी 
चलती हैँ कि पाठक इस विस्तृत मनः-विश्लेषण से ऊब कर 
आगे बढ़ना चाहता है| यहाँ हस उनकी इस शैली के दो अब- 
तरण देंगे | दोनों अबतरण ऐसे पात्रों से लिये गये हैं. जो आत्म- 
हत्या करने जा रहे थे। दोनों “प्रेमाश्रम” से लिये गये हैं।-- 
/ज्ञानशंकर (बह) सोचते चल्ले जाते थे, क्या इसी उद्देश्य के लिये 
मैंने अपना जीवन समर्पण किया ? क्या अपनी नाव इसीलिए 
बोमी थी कि वह जलमग्न हो जाय ! 

हा वैभव-लालसा ! तेरी बलिवेदी पर मेंने क्‍या नहीं चढ़ाया ! 
अपना धमे, अपनी आत्मा तक भेंट कर दी। हा ! तेरे भाड़ में 
मैंने क्या नहीं कोका ! अपना मन, वचन, कर्म, सब कुछ आहुति 
कर दी | क्या इसीलिए कि फालिमा के सिव्रा ओर कुछ हाथ 
त्॒गे ! 

सायाशंकर का कसूर नहीं, प्रेमशंकर का दोष नहीं, यह सब 
मेरे प्रारब्ध की कूटलीला है। में सममता था, में स्वयम्‌ अपना 
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विधाता हूँ। विद्वानों ने भी ऐसा ही कहा है, पर आज मालूम 
' हुआ कि में इसके हाथों का खिलोना था। उसके इशारों पर 

नाचने वाली कठपुतली था । जैसे बिल्ली चूहे को खिलाती हे, 
जैसे मछुआ मछली को खिलाता है, उसी भाँति इसने मुके अब 
तक खिलाया । कभी पंजे में धीरे से पकड़ लेता था, कभी छोड़ 
देता था, जरा देर के लिये उसके पंजे से छूट कर में सोचता था, 
उस पर विजय पाई, पर आज़ उस खेल का अंत हो गया, बिल्ली 
ने गदेन दबा दी, कछुए ने बंशी खीच ली। मनुष्य कितना दीन, 
कितना परवश है | भावी कितनी प्रबल | कितनी कठोर ! 

जो तिमंजिला भवन मेने एक युग में अविश्रान्त उद्योग से 
खड़ा किया, वह क्षण मात्र में इस भाँति भूमिस्थ हो गया, मानो 
उसका अस्तित्व न था, उसका चिह्ृ तक नहीं दिखाई देता। 
क्या वह विशाल अट्टालिका भावी की केबल्ल साया-रचना थी 
.. हा! जीवन कितना निरथंक सिद्ध हुआ। विश्व लिप्सा तूने 
कहीं का न रखा। में ऑख बंद करके तेरे पीछे-पीछे चला 
ओर तूने सुके इस घातक भेँवर में डाल दिया | 

में अब किसी को मुँह दिखाने योग्य नहीं रहा। सम्पत्ति, 
मान, अधिकार किसी का शौक नहीं | इनके बिना भी आदसी 
सुखी रह सकता है--बढ्कि सच पूछो तो सुख इनसे मुक्त रहने 
में ही है । शोक यह है कि मे अल्पांश में भी इस यश का भागी 
नहीं बन सकता । लोग इसे सेरे विपय-ग्रेम की यंत्रणा सममेंगे-- 
कहेँगे, बेदे ने बाप का कैसा मानमदन किया, केसी फटकार 
बताई । यह व्यग, यह अपसान कोन सहेगा ? हा ! मुझे पहले से 
इस अत का ज्ञान हो जाता, तो आज में पूज्य समझा जाता, 
त्यागी पुत्र का धममेज्ञ पिता कहलाने का गौरव प्राप्त करता। 

“ आख्ध ने कैसा गुप्ताधात किया ! अब क्‍यों जिंदा रहूँ ! इसलिये 
१३ 
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कि तू मेरी दुगंति ओर उपहास पर खुश हो, मेरी प्राण-पीढ़ा पर 
तालियाँ बजाये | नहीं, अभी इतना लब्जाहीन, इतना बेहया नहीं 
हूँ । हा विद्या ! मेंने तेरे साथ कितना अत्याचार किया! तू सत्ती 
थो, मेंने तुझे पेरों-तले रौंदा। मेरी बुद्धि कितनी भ्रष्ट हो गई 
थी । देवी, इस पतित आत्मा पर दया कर ! 


इन्हीं दुखमय भावों में डूबे हुये ज्ञानशंकर नदी के किनारे 
जा पहुँचे। घाटी पर इधर-उधर सांड बेंठे हुए थे। नदी का 
मल्लिन मध्यम स्वर नीरवता को और भी नीरब बना रहा था | 

ज्ञानशंकर ने नदी को कातर नेत्रों से देखा। उनका 
शरीर कॉप उठा | वह रोने क्गे | उनका दुःख नदी से कहीं 
अपार था | 

जीवन की घटनायें सिनेमा-चित्रों के सहश उनके सामने 
मूर्तिमान हो गई । उनकी छुटिलतायें आकाश के तारागण से 
भी उज्ज्वत्ञ थीं। उनके मन ने प्रश्न किया, क्या मरने के सिवा 
ओर कोई उपाय नहीं है 

भैराश्य ने कहा, नहीं, कोई नहीं। वह घाट के एक पील पाये 
पर जाकर खड़े हो गये। दोनों हाथ तोते, जैसे चिड़िया पर 
तौज्ती हैँ, पर पैर न उठ सके। 

मन ने कहा, तुम भी प्रेमाश्रम में क्‍यों नहीं चले जाते ! 
ग्लानि ने जवाब दिया, कोन मुँह लेकर जाऊँ, सरना तो नहीं 
चाहता; पर जीऊ कैसे ! हाय में जबरन मारा जा रहा हूँ। यह 
सोच कर ज्ञानशंकर जोर से रो उठे | ऑँसू की भड़ीं लग गई। 
शोक और भी अथाह हो गया। चित्त की समस्त वृत्तियाँ इस 
अथाह शोक में निमम्न हो गई। धरती और आकाश, जल और 
थत्न सब इसी शोक सागर में समा गये । 
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__ वह एक अचेत, शून्य दशा में उठे और गंगा में कूद पढ़े। 
शीतल जल ने हृदय-दाह को शांत कर दिया ।” (प० ६३८-६४१) 
सनोहर की आत्मग्लानि को प्रेंमचन्द इतने कांव्यात्मक ढड्ध 
से चित्रित नहीं करते--कारण कि मनोहर उस श्रेणी का दी 
आदमी नहीं है जिस श्रेणी के ज्ञानशंकर हैं । उसकी शिक्षा-दीक्षा 
इतने ऊँचे तक-वितकों तक उसे नहीं उठा सकती। अतः वह 
विचार ओर भाषा के क्षेत्र में तीचे उतर कर, परन्तु फिर भी 
25 के साथ, मनोहर की हृदयव्यथा का चित्रण कर 
र्‌ “न 
“आज वह शब्द उसके कानों में गूँज रहे थे, जो अब तक 
केवल हृदय में ही सुनाई देते थे--तुम्हारे कारण सारा गाँव 
मिटियामेट हो गया, तुमने सारे गाँव को चौपट कर दिया | हा 
यह कल्षड्ड मेरे माथे पर सदा के लिये लग गया, अब यह दाग 
कभी न छूटेगा | जो अभी बालक हैं, वे भुमे गात्ियोँ दे रहे 
होंगे। उनके बच्चे मुझे गाव का द्रोही सममेंगे। जब मरदों के 
ये विचार हैँ, जो सब बातें जानते हैं, जिन्हें भत्ती भाँति मालूस 
है, कि मेंने गॉंव को बचाने के ज्िये अपनी ओर से कोई बात 
उठां नहीं रखी और जो यह अंघेर हो रहा है वह समय का फेर 
है, तो भत्ता स्लरियां क्या कहती होंगी | बेचारी घिल्ञासी गाँव में 
किसी को मुंह न दिखा सकती होगी। उसका घर से निकलना 
मुश्कित्ञ हा गया होगा, और क्यों न कहें ? उसके सिर पर बीत 
रहो है तो कहेगा कौन ! अभी तो अगहंनी घर में खाने को ही 
हो जायगा, लेकिन खेत तो बोये न गये होंगे, चेत में जब एक 
दाना भी न उपजेगा, बाल-बच्चे दाने-दाने को रोयेंगे, तव उनकी 
कया दशा होगी? मालूम होता है, इंस कंबल में खटमल 
हो गये हैं, नोचे डालते हैं । ओर यह रोना साज्ञ दो साल का 
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नहीं है, कहीं सब फाले पानी भेज दिये गये, तो जन्म भर का 
रोना है | कादिर मियाँ का लड़का तो घर संभाल लेगा; लेकिन 
ओर हा मिट्टी में मित्र जायेंगे ओर यह सब भेरी करनी का 
फल है | 

सोचते-सोचते मनोहर को मपकी आ गई। उसने रवप्न देखा 
कि एक चोौड़े मैदान में हज़ारों आदमी जमा हैं, फॉँमी खड़ी है 

र मुझे फांसी पर चढ़ाया जा रहा है। हज़ारों आँखें मेरी ओर 

घृणा की दृष्टि से ताक रही हैं। चारों तरफ से यही ध्वनि आ 
रही है, इसी ने सारे गाँव को चोपट किया। फिर उसे ऐसी 
भावना हुई कि में मर गया हूँ और कितने ही भूत-पिशाच मुमे 
चारों ओर से घेरे हुये हैं ओर कह रहे हैं.इसी ने हमें दाने-दाने 
को तरसा कर मार डाला, यही पापी है, इसे पकड कर आग में 
मोंक दो । मनोहर की हालत खराब हो रही थी। उसे चारों 
तरफ अपने कर्मा का परिणाम ही दिखलाई पड़ रहा था। पिशाचो 
की भयावनी शकल्लें उसे ओर भी भयभीत करने लगी । सनोहर के 
मुख से सहसा एक चीख़ निकल आयी, आँखे खुल गई, कमरा में 
खूब अंधेरा था, लेकिन जागने पर भी वही पैशाचिक, भयद्भुर 
मृत्तियाँ उसके चारों तरफ मंडराती हुईं जान पड़ती थीं, मनोहर 
की छाती बड़े वेग से धड़क रही थी, जी चाहता था, बाहर निकल 
भार्गू, किन्तु द्वार बन्द थे। 

अकस्मात्‌ मनोहर के मन सें यह विचार अंकुरित हुआ-- 
क्‍या में यही सब कौतुक देखने और सुनने के लिए जीऊँ ? सारा 
गाँव, सारा देश मु से घृणा कर रहा है। बलराज भी मन में 
मुझे गालियाँ दे रहा होगा | उसने मुझे कितना सममाया लेकित 
मैने एक न मानी । लोग कहते होंगे सारे गाँव को बँधवा कर अब' 
थह मुस्टंडा बना हुआ है। इसे तनिक भी लब्जा नहीं, सिर पटक 
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कर मर क्यों नहीं जाता ? बलराज पर भी चारों ओर से बोछारे 
- पढ़ती होंगी, सुन-सुनकर कलेजा फटता होगा। अरे |--भगवान ! 
यह कैसा उजाला है ! नहीं, उजाला नहीं है। किसी पिशाच की 
ज्ञाल-लाल आँखे हैँ, मेरी ह! तरफ लपकी आ रही हैं। या नारा- 
यण ! क्‍या करूँ ? मनोहर की पिडलियों कॉपने लगीं, यह लाल 
आंखे प्रति ज्ण उसके समीप आती जाती थीं। वह न तो उधर 
देख ही सकता था और न उधर से आंखे ही हटा सकता था, ' 
मानो किसी आसुरिक शक्ति ने उसके नेत्रों को बॉध दिया हे । 
एक क्षण के वाद मनोहर को एक ही जगह कई आंखें दिखाई 
देने लगीं, नहीं, प्रज्बलित अपग्निमय, रक्तयुक्त नेत्रो का एक समूह 
है, धड़ नहीं, सिर नहीं, कोई अंग नहीं फेवल बविदग्ध आंखें ही 
हैं, जो मेरी तरफ टूठे हुए तारो की भाँति सरादा भरती चली 
आती हैं ।एक पल और हुआ वे नेतन्न-समूह शरीर-युक्त होने 
लगे और ग़ोसखोँ के आहत स्वरूप में बदल गया। यकायक 
बाहर धड़ाके की आवाज़ हुईं। मनोहर बद्हवास होकर पीछे की 
दीवार की ओर भागा, लेकिन एक ही पग में दीवार से टकरा कर 
गिर पड़ा, सिर में चोट आयी, फिर उसे जान पड़ा कि कोई द्वार 
का ताला खोल रहा है, तब किसी ने पुकारा मनोहर ! मनोहर ! 
मनोहर ने आवाज़ पहचानी, जेल का दारोग़ा था। उसकी जान में 
जान आयी, कड़क कर बोला-हों साहब, जागता हूँ । पैशाचिक जगत 
से निकल कर वह फिर चैतन्य संसार में आया। उसे अब नेन्न 
समूह का रहस्य खुला | दारोग़ा की लालटेन की ज्योति थी, जो 
किवाड़ की द्रारो से कोठरी में आ रही थी। इसी साधारण-सी 
बात ने उसे इतना सशंक कर दिया था। दारोगा आज गश्त 
करने निकला था। 

दारोग़ा के चले जाने के बाद मनोहर कुछ सावधान हो गया । 
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शंकोत्पादक कल्पनाएँ शान्त हुई। लेकिन अपने तिरस्कार और 
अपमान की चिन्ताओं ने फिर आ घेरा । सोचने लगा, एक बह - 
हैं जो उजड़े हुए गाँधों को आवाद करते हैँ ओर जिनका यश 
संसार गाता है | एक में हैँ जिसने गाँव को उजाड़ दिया। अब 
कोई भोर के-समय मेरा नाम न लेगा। ऐसा जान पड़ता है कि 
सभी डामिल जायेंगे, एक भी न बचेगा। अभी न जाने कितने 
दिन यह मामज्ञा चलेगा | महीने भर लगे, दो महीने लग जायें, 
इतने दिनों तक में सब की आँखों में काँटे की तरह खटकता रहूँगा, 
सब मुमे कोसेंगे, गालियों दिया करेंगे । आज दुखरन ने कह ही 
सुनाया, कल कोई ओर ताने देगा, कादिर खाँ को भी यह क़रेद 
अखरती ही होगी।” ( प्० ३६३-३६६ ) 

“श्रद्धा इस समय अपने द्वार पर इस भाँति खड़ी थी जैसे 
कोई पथिक रास्ता भूल गया हो | उसका हृदय आनन्द से नहीं, 
एक अव्यक्त भय से कॉँप रहा था | यह शुभ दिन देखने के लिए 
उसने कितनी तपस्या की थी ! यह आकांक्षा उसके अन्धकारमय 
जीवन का दीपक, उसकी डूबती हुई नोका की लंगर थी। महीने 
के तीस दिन, ओर दिन के चौबीस घन्दे यही मनोहर रवप्न देखने 
में कटते थे | विडम्बना यह थी कि वे आकांक्षाएँ ओर कामनायें 
पूरी होने के लिए नहीं केवल तड़पाने के लिए थीं। वह दाह 
ओर संताप शांति का इच्छुक न था | श्रद्धा के लिए प्रेंमशझ्डर 
केवल एक कल्पना थे। इसी कल्पना पर वह आशापंण करतीं 
थी। उसकी भक्ति केवल उनकी स्मृति पर थी, जो अत्यन्त 
मनोस्म भावसय और अलुरागपूर्ण थी। उनकी उपस्थिति ने 
इस सुखद कल्पना और मधुर स्मृति का अन्त कर दिया। वह जो 
उनकी याद पर जान देती थी अब उनकी सत्ता से भयभीत थी, 
क्योंकि वह कल्पना, धर्म ओर सतीत्व की पोषक थी ओर यह 


भाषा और लेखन-शैली १६६ 


सत्ता उनकी घातक । श्रद्धा को सामाजिक अवस्था और समयोचित 
आवश्यकताओं का ज्ञान था । परम्परागत बन्धनों को तोड़ने के 
लिए जिस विचार स्वात्तंत्र्य और दिव्य ज्ञान की जरूरत है 
उससे वह रहित थी। वह एक साधारण हिन्दू-अवला थी। वह 
अपने प्राणों से, अपने प्राण-प्रिय स्वासी से हाथ घो सकती थी 
किन्तु अपने धर्म की अवज्ञा करता अथवा लोक निन्‍्दा का सहन 
करन। उसके लिए असम्भव था । जब से उसने सुना था कि प्रेस 
शद्भर घर आ रहे हैं, उसकी दशा उस अपराधी की-सी हो रही 
थी जिसके सिर पर नंगी तलवार लटक रही है ।” ( प्रेमाश्रम 
६० १७०-१७२ ) 

'पविद्या की आँखों में ऑसू की बड़ी-बड़ी बेंदे दिखाई दीं; 
जैसा मटर की फली में दाने होते हैं। बोली, बहिन तब तो मेरी 
नाव डूब गई । जो कुछ होना था हो चुका। अब सारी स्थिति 
समम में आ गई | इस धूते ने इसीलिए यह जाल फेलाया था, 
इसीलिए इसने यह भेष रचा है, इसी नीयत से इसने गायत्री की 
गुलामी की थी | भें पहले ही डरती थी, कितना सममाया, कितना 
सना किया, पर इसने मेरी एक न सुनी। अब मालूस हुआ इसके 
सन में क्या ठनी थी ।आज सात साल से यह इसी धुन में पढ़ा 
हुआ है। अभी तक सें यही समझती थी कि इसे गायन्नी के रह्ज 
रूप, बनाव-चुनाव , बात-चीत ने मोहित कर लिया है । वह निन्‍्य 
कर्म होने पर भी घृणा के योग्य नहीं है।जो प्राणी प्रेम कर 
सकता है वह धर्म, दया, विनय आदि सदूगुणों से शून्य नहीं हो 
सकता । प्रेम की ज्योति उसके हृदय को प्रकाशित करती रहती है | 
लेकिन जो प्राणी प्रेस का स्वॉग भर कर उससे अपना कुटिल 
अर्थ सिद्ध करता हे, जो टट्टी की आड़ से शिकार खेलता है, उससे 
ज्यादा नीच नराधम कोई हो ही नहीं सकता। वह उस ढाकू से 
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-भी गया बीता है जो धन के लिए लोगों के प्राय हर लेता है। 
वह भ्रेम जैसे पविन्न वस्तु का अपमान करता है। ड़सका पाप 
अक्षम्य है। में बेचारी गायत्री को अब भी निर्दोप सममभती हूँ। 
बहिन, अब इस कुल का स्वनाश होने में वि्म्ब नहीं है। जहाँ 
इतना अधम, इतना पाप, इतना छल-कपट हो वहाँ कल्याण केसे 
हो सकता है ? अब मुझे पिता जी फो चेतावनी याद आ रही 
है ।” ( वही, ४० ४१४ ) 


(४) प्रकृति-बरणन 

प्रेमचन्द के प्रकृति-य्णन भाषा के जगमगाते हुए हीरे हैं। 
ये हीरे उनके उपन्यासों ओर उनकी कहानियों में बिखरे हुए 
मिल्लेंगे । उपयोगितावादी प्रेमचन्द बिना मतलब प्रक्नति-चित्र उप- 
स्थित नहीं करते, जेसी परिस्थिति हम 'हृदयेश' के उपन्यासों में 
पाते हैं। जहाँ पिछले खेवे के उपन्यासकार प्रकृति को 'कादम्बरी' 
के भीतर से देखते थे या बँगला उपन्यासो के ढड्भ पर उस पर 
नायथक-नायिका के सुख-दुख का आरोपण कर उसे विक्ृत बना 
देते थे, वहाँ प्रकृति के प्रेमी प्रेमचन्द ने प्रकृति को लेकर न 
शब्द बबाद किये हैँ, न व्यर्थ के बतंगड़ खड़े किये हैं। ऊहापोह 
प्राकृतिक वशुन से उन्हें चिड़ थी। वे प्रसाद! की भाँति प्रकृति 
को रोमांस के भीतर से भी नहीं देखते थे। परन्तु उनका प्रेम 
उनके प्रत्येक वर्णन से फूटा पड़ता है। गाँव की प्रकृति का 
ऐसा सुन्दर वर्शन तो उसके सिवा कहीं मिलेगा भी नहीं। अन्य 
उपन्यासकारों की दृष्टि शहर की चहारदीवारी से बाहर ही 
नहीं जाती | 


जैसा हम ऊपर कह चुके हैं, प्रेमचन्द प्रकृति का निरथेक: 
वर्णन नहीं करते--वे उसे वीथिका के रुप में देखते हैं । 
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“असावस की रात थी। आँखों का होना-न-होना वरावर 
. था| तारागण भी बादलों में मुँह छिपाये हुए थे, अन्धकार ने 
जल और वालू , पथ्वी और आकाश को समान कर दिया था। 
केवल जल की मधुर ध्वनि गड्ा का पता देती थी। ऐसा 
सन्नाटा छाया हुआ था कि जलनाद भी उसमें निमभ्न हो 
जाता था। ऐसा जान पड़ता है कि पृथ्वी अभी शून्य के 
गर्भ में पड़ी हुई है ।” ( प्रेमाश्रम प्ृू० ५८५ ) 


यह बरणणन उतना वीथिका के रूप में नहीं हे जितता 
“स्वांतः सुखाय” या कहिये “प्रकृति श्रेम के रचतः अलु- 
भव के लिये” ? यद्यपि प्रेतचन्द के अधिकांश प्रकृतिचित्र 
भूमिका रवरूप ही हमारे सामने आये हैं, जैसे “जेठ का 
सूर्य आमों के कुरमुट से निकल कर आकाश पर छाई हुई 
* ्ञात्षिमा को अपने रजत प्रताप से तेज प्रदान करता हुआ ऊपर 
चढ़ रहा था ओर हवा में गरमी आने लगी थी। दोनों ओर 
खेतों में काम करने वाले किसान उसे देख कर रास-राम करते 
ओर सम्मान भाव से चिलम पीने का निमंत्रण देते थे, पर होरी 
को इतना अवकाश कहों था ।” ( गोदान पु० ४ ) 


“अरावली की हरी-भरी, भ्रूमती हुई पहाड़ियों के 
दामन में जसवंतनगर यो सो रहा है जैसे बालक माता की 
गोद में | माता के स्तन से दूध की धारे प्रेमोदगार से 
विकल, उबलती, मीठे खबरों में गाती निकलती हूँ और 
वालक के नन्हे से मुख में ने समा कर नीचे वह जाती हैं। 
भभात की स्वण-किरणो में नहा कर स्पत्ा-फा स्नेह सुन्दर मुख 
निखर गया है ओर बालक भी, अँचक्ष- से मुँह निकाल कर, माता 
के स्नेह-पल्‍्लवित मुख की ओर देखता है, हुंकेमता है और 
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मुसकुराता है, पर माता बारबार उसे अंचल से ढक लेती. है 
कि कहीं उसे नज़र न लग जाय ।” ( रंगभूमि पृ० ४४७ ) 

पहले वर्णन में किसी प्रकार का अलंकार नहीं, वस्तुस्थिति 
जैसी है, सामने है। दूसरे अवतरण में 'रूपक' का आश्रय लेकर 
एक अत्यत संदर काव्य-चित्र उपस्थित किया जा रहा है। हमारे 
सारे पिछले काव्य में प्रकृति को अलंकारों ओर रूढ़िविधानों के 
भीतर से ही देखा गया है ।परन्तु जसवंतनगर का यह चिंत्र 
मा-शिशु के सहज-संबंध की तरह ही चिरपुरातन-चिरनूतन हे। 
इस जोड़ की चीज़ हमारे यहाँ थी ही नहीं | 

परन्तु जहाँ प्रेंमचन्द ने मनुष्य ओर प्रकृति का संबंध जोड़ा 
है, वहाँ भी वह अद्वितीय है--/श्यामल् ज्षितिज के गर्भ से निक- 
लने चाली बाल ज्योति की भाँति अमरकान्त को अपने अन्त 
करण की सारी क्ष॒ुद्रता, सारी कलुषता के भीतर एक प्रकाश-सा 
निकलता हुआ जान पड़ा जिसने उसके जीवन को रजत शोभा 
प्रदान कर दी । दीपकों के प्रकाश में, संगीत के रचरों में, गगन की 
तारिकाओं में, उसी शिशु की छुबि थी, उसी का माधुय था, उसी 
का नास था” ( कममूमि, पु० ६४ ) 

“गन मंडल में चमकते हुए तारागण व्यंग दृष्टि की साति 
हृदय में चुभते थे। सामने, वृक्षों के कुंज थे । विनय की स्मृति 
मूर्ति, श्याम, करुण ज्वर की भाँति कंपित, धुएँ की भाँति असंबद्ध, 
थो निकलती हुई मालूम हुई, जैसे किसी संतप्त हृदय से हाय की 
ध्वनि निकलती है ।” ( रंगभूमि ४४६ ) 

इस प्रकार के अनेक संश्लिष्ट प्रकृति-चित्र प्रेमचन्द के 
'साहित्य में मिलेंगे। भाषा-शेज्ञी का सर्वोच्च विकार भी यहीं 
मिलेगा, जहाँ बह मनोविज्ञान का भव्य रस ओर प्रकृति-सौंदय के 
साथ-साथ व्यंजित करती चलती है| 
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३, पात्रों की भाषा ( कथोपकथन ) 


पात्रों की भाषा ही प्रत्येक उपन्यास की जान होती है, अतः 
यहीं हम उपन्यासकार की सफलता-असफलता की जाँच करते हैँ । 
कथोपकथन ही वह शक्ति है. जिसमें पात्र अपने को प्रकाशित 
करते हैं। चरित्र-चित्रण की दृष्टि से तो कथोपकथन का अध्ययन 
आवश्यक है ही, भाषा की दृष्टि से भी वह कस महत्वपूर्ण नहीं 
है | एक ही साँस में यदि पाओं की भापा से गुण बताना हो तो 
हम कह सकते हैं कि “वह स्वाभाविक हो, पात्ञानुकूल हो, चरित्र- 
चित्रण-द्योतक हो, श्लींल हो, मनोरंजक हो ।” 

परन्तु यह तो हुई चलती बात । हमें विशद्‌ रूप से प्रेमचन्द्‌ 
की पात्रों की भापा पर विचार करना है। अतः हमें परिस्थिति 
को सुलका कर सममाना होगा | प्रेमचन्दर से पहले के उपन्यासों 
में दो प्रकार की साषाओं का प्रयोग हो चुका था। एक तत्सम॑ 
( संस्क्षत ) प्रधान हिन्दी थी, दूसरी ऐसी सरल हिन्दी जो उदे- 
फारसी के शब्दों को भी स्वीकार कर लेती थी-- 

“इस पावन असिराम आस का नाम श्यासापुर है। यहाँ 
आप के आराम, पथिकों और पवित्र यात्रियों फो विश्राम और 
आराम देते हूँ।» » ४ पुराने टूटे-फूटे शिवाले इस आम 
की प्राचीनता के साक्षी हैं । आम के सीमांत के हाड़ जहाँ कुण्ड 
के कुण्ड कोए और वगुले बसेरा लेते है गवेंई की शोभा बढ़ाते 
ह। पी फटते और गौधूली के समय गैश्रों के खुरों से उड़ी 
धूल ऐसी गलियों में छा जाती है मानो कुहिरा गिरता हो।” 

( श्यामास्वप्न ) 
इस अबत्रण में वहुत ही सुन्दर अलुप्रास” का भ्रयोग है 
ओर गौबूली और सीमांत' गैसे कठिन शब्द लिखे गये हैं । दूसरी 
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प्रकार की भाषा-रै्ली देवकीनन्दन खत्री की चन्द्रकांता की भाषा 
थी जिसे काफ़ी लोकप्रियता भो मिली । प्रेमचन्दर के सामने भाषा: : 
विषयक दो प्रकेर की समसस्‍्याएँ थीं। एक तो यह कि वे उतर 
नये पात्रों की भाषा को क्या रूप दें जिनका संबंध खड़ी बोली 
हिन्दी से स्थापित न हो पाया था, दूसरे कि वे अपनी भाषा की 
उर्दृवाली रवानी ( प्रवाह ) को बनाये रखते हुए संस्क्रत शब्दों का 
कहाँ तक प्रयोग करे | प्रेमचन्द की रचनाओं में इन समस्याओं 
का उत्तर भत्ती भाँति मित्र जाता है| पहली समस्या पात्रों की 
भाषा के संबंध में है--इस पर हम विस्तारपूर्षक कुछ कहेंगे। 
अन्य स्थलों की भाषा 'प्रेमचन्दी भाषा! है ओर इस पर हम अलग 
विचार कर चुके हैं | यदि उनकी भाषा का एक सामान्य उदा- 
हरण उपस्थित करना हो तो हम यह देंगे-- 

१. “दुनिया सोती थी पर दुनिया की जीम जागती थी। 
सबेरे ही देखिये, बालक-बृद्ध सब के' मुँह से यही बात सुनायी 
देती । जिसे देखिये, वह पंडित जी के इस व्योहार पर टीका- 
टिप्पणी करता था । निन्‍्दा की बोछार हो रही थी, मानों संसार 
से अब पाप का पाप कट गया । पानी को दूध के नाम से बेचने 
वाला ग्वाज्ञा, कल्पित रोजनामचे भरने वाला अधिकारी वर्ग, रेल 
में बिना टिकट सफर करने वाले बाबू लोग, जाली दस्तावेज 
बनाने वाले सेठ और साहूकार सब के सब देवताओं की भाँति 
गरदनें हिला रहे थे।” 

२. “प्रातःकाल महाशय प्रवीण ने बीस दफा उबात्ञी चाय 
का प्याला तैयार किया ओर बिना शक्कर ओर दूध के पी गये । 
यही उनका नाश्ता था | महीनों से मीठी दूधिया चाय न मिली 
थी। दूध और शक्कर उनके जीवन के आवश्यक पदार्थों में 
न थे। घर में गये जरूर कि पत्नी को जगा कर पैसे माँगें, पर 
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डसे फटे-मेले लिहाफ में निमम्न देख कर जगाने की इच्छा न 
“हुईं । सोचा, शायद मारे सर्दी के वेचारी को रात भर नींद न 
आयी होगी, इस वक्त जाकर आंख लगी हे। कच्ची नीद जगा 
देना उचित न था, चुपके से चले आये ।” 

परन्तु पात्रों की भापा सदेव इस प्रकार की भाषा नहीं हो 
सकती थी । पात्रों की भाषा के संबन्ध में समस्‍या थी विभिन्न 
वर्गा की भापा की-गॉव वालों की भापा क्‍या हो; शहरातियों 
की सापा कैसी हो, मुसलमान हिन्दी बोलें या उद; शहर में भी 
शिक्षा ओर पेशे के हिसाव से अनेक श्रेणियों हूँ ज्ञिनकी वोलचाल 
में अंतर है। जिस सामान्य भाषा के २ अवतरण ऊपर दिये हूं, 
उनसे इनका अंतर किस प्रकार प्रगट किया जाय कि यथाथता 
हाथ से न जाय ? 

यदि संवाद का उद्देश्य पात्र-निरूपण है तो वह पात्र के 
अनुकूल होना चाहिये, जैसे दाशेनिक शुद्ध हिंदी बोले या तत्सम 
प्रधान हिन्दी, भरामीण है तो देहाती भापा, मुसलमान है तो उदे । 
थद्दि ऐसा नहीं है तो पात्रों में स्वाभातिकता नहीं आ सकती। 
प्रेमचन्द्र ने मुसलमानों और ग्रामीणों के संबंध में भाषा-विपयक 
एक विशेष सिद्धान्त बना लिया और वे उसी पर चले हैं। मुसल- 
मान पात्र कठिन उदू का ही प्रयोग करते हैँ. यद्यपि कही-कही वे 
सरल उठ भी बोलते हैँ जो सरल हिन्दी से बहुत भिन्न नहीं है 
ओर छुछ एक कहानियों में हिन्दी का भी प्रयोग करते है जैसे 
अरब कहता हे-- 

“नहीं नहीं, शरणागत की रक्षा करनी चाहिए।- आह ! 
जालिम | तृ जानता है में कौन हूँ । में उसी युवक का अभागा 
पिता हूँ जिसकी आज तूने इतनी निर्दंयता से हत्या की है। तू 
जानता है. तूने मुक पर कितना बड़ा अत्याचार किया है? 
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तूने मेरे खानदान का निशान मिटा दिया है। मेरा चिराग़ गुल 
कर दिया।” 

परन्तु कहानी अरब से सम्बन्ध रखती है ओर प्रेमचन्द अरबी 
भाषा में कथोपकथन नहीं लिख सकते थे । जहाँ कहानी विदेश से 
सम्बन्धित है, एक दम नितांत नवीन भाषा-भाषी पात्रों को सामने 
लाती है, वहाँ तो सामान्य-भाषा का प्रयोग करना ही ठीक होगा | 
कठिनाई केवल उन मुसलमान पात्रों के विषय में है जो हिन्दुस्तान 
के ही लोग हैं परन्तु कठिन उ्द बोलते हूँ। इनकी भाषा क्‍या 
हो ? क्‍या वही जो यह बोलते हैं या इनकी भाषा के साथ भी 
वही किया जाय जो विदेशी अरब की भाषा के साथ किया गया 
है। इस पश्न को लेकर हिन्दी में कथाकारों के दो ५ल हो गये 
हैं| प्रसाद! के मुसलमान पात्र भी संस्कृत-ग्भित हिन्दी बोलते 
हैं। बछशी ने अपनी कहानी कमल्ावती में रुस्तर से संस्कृतमय 
भाषण उपस्थित कराया है। सीधा-साथा प्रश्न यह है कि मुसल- 
मान पात्र के लिये जो हमारे ही प्रांत में रहता हे शुद्ध हिन्दी 
बोलना स्वाभाविक होगा या शुद्ध हिन्दी या अधिक उठ, कम 
हिन्दी । प्रेमचन्द के मुसलमान अधिकतर कठिन उदू बोलते हैं, 


“जब से हुजूर तशरीफ़ ले गये मेंने भी नौकरी को सलाम 
किया | जिंदगी शिकम-पबेरी में गुज़री ज्ञाती थी। इरादा हुआ 
कुछ दिन क़ोम की खिदमत करूँ। इस ग़रज से “अंजुमन इत्तहाद” 
खोल रक्खी है | उसका मकूसद हिन्दू-मुसलमानों में मेल-जोल 
पैदा करना है। में इसे क्रोम का सबसे अहम मसला सममभता 
हूँ । आप दोनों साहब अगर अंजुमन को अपने कदमों से मुमताज 
फरमाएँ तो मेरी खुशनसीबी है।” ( प्रेमाश्रम प० ३४० ) 

धजनाब रिन्दों कोन इत्तहाद से दोस्ती न मुखालिफत से 
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टुश्मवी । अपना मुशरब तो सुलहेकुल है। में अब यही ते नहीं 
फर सका कि आलम वेदारी में हूँ या ख्वाब में | बड़े-बड़े आलिसों 
को एक वे सिर-पैर की बात की ताईद में ज़मीन और आसमान 
के कुलावे मिलाते देखता हूँ । क्योकर वावर करूँ कि चेदार हूँ? 
साबुन, चमड़े और मिट्टी के तेल की दूकानो में आपको कोई 
शिकायत नहीं । कपड़े, वरतन, अद्बियात की दूकाने चौक में हैँ, 
आप उनको मुतलक वेमौक़ा नहीं सममते | क्या आपकी निगाहों 
में हुस्त की इतनी भी वक्तअत नहीं? ओर क्‍या यह ज़रूरी है 

इसे किसी तंग व तारीक कूचे में वन्द कर दिया जाय ! क्‍या 
वह घाग बाग कहलाने का मुस्तहक है जहाँ सरों की कतारें एक 
गोशे में हों, चेले ओर गुलाब के तख्ते दूसरे गोशे में और रविशों 
के दोनो तरफ नीम ओर कटहल के द्रख्त दो, चस्त में पीपल का 
एक ढेँढ़ और होज़ के किनारे बबूल की कलमें ? चील और 
कौवे दोनो तरफ द्रख्तों पर वेठे अपना राग अलापते हों और 
घुलबुले किसी गोशये तारीक में दर्द के तराने गाती हों? में 
इस तदरीक की सख्त मुखालिफत करता हूँ। में इस क्राबिल भी 
नहीं समझता कि उस पर साथ मतानत के बहस की जाय।” 
( सेवासदन प्रू० १८८ ) 

जहाँ इस तरह की तकरीर कई पृष्ठों तक चली जाती हैं, 
वहाँ हिन्दी का पाठफ यह सोचे कि उपन्यासकार उसके साथ 
अन्याय कर रहा है तो कोई वेजा बात नहीं। परंतु उपन्यासकार 
भी लाचार है। यदि वह फ्रांसीसी और अरबी लोगों की कहानी 
लिखता है. ओर उनका क्रथोपकथन हिन्दी में रखता है ( और 
वह इसे हिन्दी में न रखे तो उसे पढ़े कौन, समझे कौन, फिर यह 
भी सम्भव नहीं कि वह दजनों विदेशी भाषाएँ जानता हो। तो 
पाठक बराबर यह समझे रहता है कि जिस भाषा में कहानीकार 
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लिख रहा है' उस भाषा में कथोपकथन घटित न हुआ होगा। 
परंतु अपने प्रांत की कहानी में जहाँ मुसलमानों की बात आती 
है बहाँ इस तरह की बात ढह जाती हे--वह मान्यता ही नहीं 
रहती । यहाँ जैसी परिस्थिति है उसको दृष्टि में रखते हुए कहानी 
उसे आस-पास ही असत्य लगेगी। क्या यहाँ का मुसलमान प्रसाद 
की भाषा बोलता है ! या समभता है ? वस्तुतः जहाँ उपन्यास 
हिन्दुओं के ही विभिन्न वर्गों की भापा में थोड़ा भेद रखता है 
वहाँ उसे और आगे बढ़ कर मुसलमान के मुँह से उद ही फह- 
लवाना पड़ेगा--फिर चाहे वह एक वर्ग को असरल् ही हो जाय | 
हो सकता है कभी प्रांत के पड़ोसी हिन्दू-मुसलमानों की भाषा 
लगभग एक हो जाय, परतु अभी तो मुसलमान मजलिसों और 
घरों की भाषा (कमर से कम शहर में ) हिन्दुओं की भाषा से 
कोई सम्बन्ध नहीं रखती | ऑँख खोल कर हिन्दू-मुसलमानों दोनों 
में उठने-बेठने वाल्ने प्रेमचन्द्र इस यथार्थ तथ्य को जानते थे। 
इसीलिए उन्होंने भाषा की यथातथ्य परिस्थिति को अपनी रच- 
नाओं में स्थान दिया | सापा-सस्बन्धी इस विषम परिस्थिति से 
बचने का तरीक़ा यही है कि हिन्दू उपन्यासकार हिन्दी में लिखते 
हुए मुसत्षमानों के घर ओर समाज में प्रवेश ही न करे--परनन्‍्तु 
एक बार काजल की कोठरी में जाकर लीक से बचना नहीं हो 
सकता। आलोचकों के एक वर्ग में प्रेमचन्द उ्द-फारसी भाषा- 
शैल्षी के प्रयोग के लिए लांधछत हैँ, परंतु उन्होंने जो किया उसके 
सिवा कुछ ओर करना असम्भव .ओर अस्वाभाविक था | 

दूसरी समस्या आमीणों की भाषा सम्बन्धी थी-इसे भी 
प्रेमचन्द को हल करना पड़ा | इस अध्ययन के आरंभ में हम 
उत्तका भाषा प्रयोग सस्बन्धी एक अवतरण दे चुके हैं, उससे 
परिस्थिति साफ़ हो जायगी। गढ़कुंडार ( ले० वुन्दावनत्ाल ) 
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मे अजेत जो बात करता है अपनी ठेठ देहाती बुन्देलखंडी में 
करता है, परन्तु इतनी स्वाभाविकता को 'अक्रेले अजुन के-साथ 
निभाया जा सकता है। जहाँ गॉव भर का चिंत्रण है बहाँ यदि 
सब लोग ठठ देहाती बोलें तो शहरी पाठक के" लिए एक विचित्र 
परिस्थिति उत्पन्न होगी । वाली को समझने वाले सत्र नहीं होगे, 
कंदाचिन एक विशेष प्रदेश के आगे उसे सममने में कठिनाई 
दोगी। अ्रतएव यह सम्सव है कि इस प्रकार का वार्तातलाप पात्रों 
फी स्वाभाविक रूपपेखा खीच सके, परन्तु पाठक उस बोली के 
सोप्ठध का आनन्द उठा सकेगा। इसी भावना से प्रेरित 
हार प्रमचन्द्र ने मामीण भाषा का प्रयोग कही भी नहीं किया । 
इतनी दूर तक यथाथवाद का पल्ला पकड़ कर वह पाठकों के 
लिए एकदम दुरूह हो जाना नहीं चाहते थरे। परंतु फिर भी क्‍या 
प्रभाश्रम के देहाती पात्रों की आपा वही है जो शहरी पात्रों की 
है? क्या प्रेमचन्द्र ने देहाती भाषा में प्रयोग होने वाले सेकड़ा 
शब्दों को अपने उपन्यासों ओर अपनी कहानियों मे स्थान नहीं 
डिया है ? क्या उत्तके गोवर, मनोहर, सुजान, कादिर-सभी 
ग्रामीण पात्रा की भाषा सामान्य देहाती भ्ापा के पास नहीं 
पड़ती | इस प्रकार दम देखते हैं कि मामीण भाषा के सम्बन्ध में 
प्रेमचन्द ने एक बीच का सांये ग्रहण किया है--एसा नहीं करते 
तो उनके उपस्यास मे भापाओ का अजञायवंघर खुल जाता और 
बात हास्यासद होती। 

प्रेमचन्द्र की भाया की एक खास ख़ूबी उनका मुहावरों का 
प्रयाग हू | उनके सिवा किसी भी अन्य साहित्यकार की भाषा से 
मुटावरा का इतना अधिक, इतना साथंक प्रयोग नहीं हुआ है। 
उनके सारे साहित्य में कई हजार से कम मुहावरे न आये होंगे । 
आत्रों की गहनता और तीव्रता प्रगट करने में इस मुहावरों ने 

१४ 
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'वमत्कारिक सहायता दी है। दिल के अरमान निकालने', कारन 
खड़े हुए'.( कायाकल्प प० ३३२ ) दोनों आदमियों में 'दॉाँतकाटी 
रोटी' थीं (वही पृ० ३३३ ) अहल्या अपनी चीज़ों को 'तीन तेरह 
न होने देना चाहती थी। इससे ननद-भावज में कभी-कभी 

खटपट' हो जाती थी (वही पृ० ५३३) सब विद्वानों के गोरखधंघे” 
हैं ( वही ए० ४०४ ) उसकी 'तूती बोलेगी' (यही पृ० ५६८) अभाव 
' से जीवन पयत उनका 'गला न छूटा ( वही प्रृ० ४८८ ) बेचारे 
लल्लू को ये सब 'पापड़ बेलने' पड़ेंगे ( वही पृ० ४३३ ) । कहीं 
कहीं वे मुहावरों के बल पर ही वर्णन अथवा कथोपकथन सजाते 
चत्ते जाते हैं. 

“जब वह बाहर निकल गये तो गुरुसेवक ने मनोरमा से 
पूछा--आज दोनों इन्हें क्या पट्टी पढ़ा रहे थे ! 

मनोरमा-कोई खास बात तो न थी। 

गुरुसेवक--यह महाशय भी बने हुए मालूम होते हैं। सरल 
जीवन-वालों से बहुत घबराता हूँ। जिसे बह राग अल्पते 
देखो समझ लो, या तो इसके लिए अंगूर खट्टे हैं या वह यह 
स्वॉग रच कर कोई बढ़ा शिकार मारना चाहता है। 

मनोरमा--बाबू जी उन आदसियों में नहीं हैं। 

गुरुसेवक--तुम कया जानो । ऐसे ग़ुरु-घंटालों को खूब पह- 
चानता हूँ ।” ( कायाकल्प पू० १४७ ) 

“हुक्स मित्नने की देर थी। कमचारियों के तो हाथ खुजला 
रहे थे | वसूत्वी का हुक्म पाते ही बाश-बाग़ हो गये | फिर तो 
वह अंधेर मचा कि सारे इलत्ाक्रे भें कुहराम सच' गया। 
आसामियों ने नये राजा साहब से दूसरी ही आशायें बाँधी 
थीं। यह बला सिर “पड़ी तो मल्ला गये। यहाँ तक कि कमे- 
चारियों के अत्याचार देख कर चक्रधर का खून भी. उबल 
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पढ़ा। समझ गये कि राजा साहब भी कर्मचारियों के पजे 
में आ गये ।” 
( कायाकल्प, प्र० १६४ ) 


मुहावरों के सित्रा कहावर्ता और सूक्तियों का एक बड़ा ढेर 
उनके साहित्य में इकट्ठा है। इनसे भाषा-शेली की शक्ति और 
सौदर्यमयता से पग-पण पर वृद्धि हुई है। जेसे राम राधा से बेसे 
राधा राम से (काया-कल्प ) शुभ मुहूत पर हमारी मनो- 
वृत्तियों धार्मिक हो जाती है । ( वही, प्र० १८० ) सच है, सबसे 
अच्छे भूढ़, जिन्हें न व्यापत जगत गति ( वही, ए० ६०० ), आये 
थे हरिभजन को; ओटन लगे कपास ( चही, प्र० ४४१ )। मत 
की मिठाई घोशकर की मिठाई से कमर स्वादिष्ट नहीं होती 
( वही, प० ४२१ )। इस प्रकार की सूक्तियाँ कहीं दो-चार पंक्तियो 
की हैं, कहीं वे अंधकार के आत्मचितन का रूप धारण कर 
अधिक विस्तार पा जाती हैं।..., 
परंतु प्रेमचद की भापा की सबसे वड़ी विशेषता है उसकी 
काव्यात्मकता | उपमा, उदाहरण, उत्प्रे्--कितने ही अलंकारों 
के भीतर से वह कर आते घाला कल्पना सॉंदय हमें आकर्षित ही 
नहीं कर लेता, महत्वपूर्ण तथ्यों का उद्घाटन करता है। कुछ 
उदाहरण ह-- 


“सामने गगन-चुम्बी परत अंधकार के विशालकाय राक्षस 
की भांति खड़ा था। शंखधर बड़ी तोन्न गति से पतली पगडंडी 
पर चला जा रहा था। उसने अपने आपको उसी पगर्डंडी पर 
छोड़ दिया है।यह कहों ले जायगी वह नहीं जानता | हम भी 
इस जीवनरूपी पतली, मिटी-मिटी पगडड़ी पर क्या उसी भाँति 
तीव्रगति से दोड़े नहीं चले जा रहे हैँ ? क्‍या हमारे सामने उनसे 
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भी ऊँचे अंधकार के पर्वत नहीं खड़े हैं ?” (कायाकल्प, 
पृ० ४०८ ) । * 
“सन में बार-बार एक प्रश्न उठता था, पर जल में उछलने 
वाली मछलियों की भाँति फिर मन ही में विलीन हो जाता था ।” 
( वही, पृ० ३१४ ) 
“चक्रधर को ऐसा मालूम हुआ मानो पृथ्वी डगमगा रही 
है, मानो समरत त्रह्मास्ड एक प्रत्यकारी भूचाल से आन्दोलित 
हो रहा है” ( बही, पृ० ५२६ ) “पिता और पुत्री का सम्मिल्न 
बढ़े आनन्द का दृश्य था। कामनाओं के वे वृक्ष जो मुद्दत हुई 
निराशा-तुषार की भेंट हो चुके थे, आज लहलहाते, हरी-हरी 
पत्तियों से लद्े हुए, सामने खड़े थे” ( बही, पृ० ५७६ ) जैसे 
सुंदर भाव के समावेश से कविता में जान पड़ जाती है और 
सुदर रणगों से चित्रों में उसी प्रकार दोनों बहनों के आने से मोपड़ी 
में जान आ गई। अंधी आँखों में पुतलियाँ पड़ गई हैं। मुरभाई 
हुईं कली शांवा अब खिल कर अनुपम शोभा दिखा रही हे । 
सूखी हुईं नदी उमड़ पड़ी है। जैसे जेठ-बैशाख की तपन की मारी 
हुईं गाय सावन में निखर जाती है ओर खेतों में किलोलें करने 
लगती है, उसी प्रकार बिरह की सताई हुईं रमणी अब निखर 
गई है। प्रेम में मग्न है। नित्य प्रति प्रातःकाल इस मोपड़े से दो 
तारे निकलते हैं ओर जाकर गगा में डूब जाते हैं। उनमें से 
एक बहुत दिव्य ओर द्रतगामी है, दूसरा मध्यम और संद | एक 
, नदी में थिरकता है, नाचता हे, दूसरा अपने वृत्त से बाहर नहीं 
निकलता | प्रभाव की सुनहरी किरणों में इन तारों का प्रकाश ' 
मंद' नहीं होता, वह ओर भी जगमगा उठते हैं । 
ु ( सेवासदन, ३४० ) 
उनके साहित्य में इस प्रकार की उपमाओं-उत्प्रेज्ञाओं की 
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फूलमड़ी वराग्र छूटती रहती. है। जहाँ कहानी को आकपक 
बनाने के लिए अच्छे माट या कथानक की आवश्यकता है, वहा 
भाषा-सौंदर्य के लिए उपमाओ की कम आवश्यकता नहीं है। 
पहली वबान तो यह है कि इन्दीं के द्वारा पात्रों के द्वारा उपस्यास- 
फार के #दय पर पड़े प्रतित्रि्र की मलंक पात्रों को मिल 
सकती है। चरित्र-विश्तेषण अर विवेचन पाठक को इतना नहीं 
छूता, ज्ञिनना उपन्यासकार की तत्संबंधी स्वतः-अनुभूति | इसी 
लिए सफल उपन्यासकार वरावर ऐसी उपमाओं का प्रयोग करते 
हूँ जो ऊपर से देखने पर तो साधारण जान पड़ती परन्तु वैसे 
उनके भीतर गहरी अनुभूति और गम्भीर तथ्य छिप रहते हूँ । 
प्रमचद की उपसा-उत्प्न्ञाएँ एव उदाहरण बहुत संक्षिप्त होते 
हूँ परंतु मनुप्य-प्रकृति का गहरा अध्ययत उनसे छिपा होता है । 
इनकी भाषा सरल ओर सबं-सुगम होती है। वह आध्यात्मिक 
वेबक्तिक एत्रं सामाजिक सच्चाई को अत्यंत सुप्ठ शब्दों मे हमारे 
सामने रखते हं। उनसे उनकी तीहण पर्यवेज्षण शक्ति ओर 
सूत््म दृष्टि का पता चलता है जैसे-- 

“एक छाटानसा तिनका भी ऑधी के समग्र मकान पर जा 
पहुँचता हूँ” | “कॉच का टुकड़ा जब टेद्रा हाता है तो तलवार से 
अधिक काट करता है।” परतु उन्होंने कही-कही अत्यंत्त संदर बड़े 
रूपक भी बॉधे हूँ जो काव्य में सौंदर्य-गीतिकाव्य की भॉति स्वच्छ 
आर उत्तृष्ठ ह-- 

“अरावली की हरी-भरी, भूमती हुई पहाड़ियों के दामन में 
जसवंतनगर यो शयन कर रहा है, जैसे बालक माता की गाद में | 
माता के स्तन से दूध की थारे. प्रमोदगार से विकज्त, उंलती, 
मीठे स्व॒रों में गाती, निकलती हैँ, और बालक के नन्‍हे-से मुख में ' 
न श्रमा कर नाच बह जाती हूँ। प्रभात की स्वगु-किरणों में नहा 
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कर माता कां मुख निखर गया है, और बालक भी, अंचल से 
सुँह निकाल-निकाल कर, माता के स्नेह-सावित मुँह, की ओर 
देखता है, हुमुकता है, ओर मुसकुराता है, पर माता बार-बार उसे 
अंचल से ढक लेतीं है कि कहीं उसे नज़र न ज्ञग जाय | 

सहसा तोप के छूटने की कर्ण-कट्ठु ध्वनि सुनाई दी। माता 
का हृदय कॉप उठा, बालक गोद से चिपट गया। 

फिर वही भयंकर ध्वनि ! माँ दहल उठी, बालक सिमट गया | 

फिर तो त्ञगातार तोपें छूटने ज्ञगीं।साता के मुख पर 
आशंका के' बादल छा गये । आज रियासत के नए पोलिटिकत्न 
एजेन्ट यहाँ आ रहे हैं। उन्हीं के अभिवादन में सलामियाँ उतारी 
जा रहीं है।” ( रंगभूमि, प्र० ४४८) 

उनकी उपमा-उत्मरेज्ञाएँ उनके पान्नों के मनोविज्ञान की इस 
खूबी से स्पष्ट करती हैं कि हम आश्रयेचकित रह जाते हैं। जैसे- . 

५शिकरे के चंगुल में फँसी हुईं फ़ार्ता की तरह कामिनी के 
होश उड़.गए” , 

“नदी दूर ऊँचे किनारों में इस तरह मुँह छिपाये हुए थी 
जैसे कमज़ोरों में जोश” 

फिर उनकी चुस्ती ( सोष्ठव ) तो देखने योग्य है-- 

#भथुरा की जान उस समय तलवार की धार पर थी” 

“जैसे दबी हुई आग हवा लगते ही सुलग जाती है बेसे तक- 
लीफ के ध्यान से उनका ब्ह्मपुरी का सोया. हुआ चाँद जग 
'घठा |” और जहाँ वे इनके बल पर पक्रंति चित्रण करते हैं, वहाँ 
तो साधारण शैल्ञीकार की पहुँच के बाहर हँ--“पेड़ों की कॉपती 
“हुई पत्तियों से सरसराहुट की आवाज़ निकल. रही थी मानो कोई 
बियोगी आत्मा पत्तियों पर बेठी हुई सिसकियाँ भर रही हो! 
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प्रेमचंद्र की भाषा-रैली के क्रमविकास का श्रध्ययत करने 
से पता चलता है कि उनकी अपनी वेबक्तिक शैली है। उनकी 
प्रारंभिक रचनाओं से लेकर उनकी अंतिम रचनाओं तक शैली 
में विशेष अंतर नहीं आया है, हो उसके भिन्न-भिन्न रूप प्रकाश में 
आते रहे है तर वह बराबर पुष्ट होती रही हे। कायाकल्प तक 
इाली में भारे-थीरे तत्समता और काव्यात्मकता का बराबर विकास 
होता गया है, शुद्ध भ्रयोग कम होने लगे हैं। कायाकल्प से 
गोदाम तक की भाषाशली जेमिन्स्य और प्रीदता में अद्वितीय है । 
; धीरे-धीरे काव्यात्मकता से हट कर संचम ओर सितव्ययत्ता की 
आर जा रही है।गोदान में हम उसके सबसे संदर, सुष्ट और 
संयमित रूपों से परिचित होते हैँ | सापा तत्सम-प्रधान है, शेली 
गीतिकाव्य की शर्त्नी को भांति संगठित, संयोजित और स्वस्थ ।. 
प्रभचंद जो कहना चादते हैँ वे कम-से-कम शब्दों मे अधिक 
मे अविक प्रभाव के साथ कह देते हैं । 
प्रश्न यह हो सकता है कि प्रेसचंद की भाषा-शेली समसाम- 
यिक्र निबंधकारो और कथाकारों की भाषा-रैली से भिन्न किस 
प्रकार है। हम कहेंगे इन बातों में भिन्न है--१. उदे शब्दों के 
प्रयोग से उसमें प्रवाह आ गया है, २ मुहावरों का इतना प्रयोग 
कि गुहावरे हो उनकी भापषा-दशली की जान हैं. ३. सृक्तियों का 
अधिक प्रयोग, ४ संयमित काव्यात्मकता, » रसनिरूपण की 
शक्ति | उचित यह हैं कि हम इस वात का अध्ययन करें कि प्रेम 
चंद की भाषपा-शली उनकी पहली उद रचनाओं की कितनी ऋणी 
हैं आर खद उनकी उद भाषा श्ञी को उद भाषा-शली के द्धत्ति 
सर्मेक्या स्थान है। प्रेमचंद ने हमें हिन्दुस्तानी-हिंदी ( प्रेस- 
चंदी हिंदी ) दी हैं। थे हमारी भाषा के श्रप्ठतम कलाकार हैं। 
इनके बाद भाषा-दली के ज्षेत्र में प्रयोग चाहे जेनेन्द्र करें था 
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अज्ञेय, प्रयोग प्रयोग हैँ | प्रेमचंद्र की भाषा की सुषमा, उसका 
सुलकाव, उसकी मस्ती, उसका प्रवाह, उसका व्यंग्य इन प्रयोगों में « 

कहां है | कथा की रोचकता की दृष्टि से तो वे हानिकर ही अधिक 
हैं। प्रेमचंद के वाद न कथा-साहित्य में, न अन्य किसी ज्षेत्र में 
ही उनकी भाषाशेल्री का अयोग हुआ | इस जमीन पर चलना 
ही कठिन था। इसी से प्रेमचंद की भापा-शेत्ञी निद्वन्द, स्वच्छेद, 
प्रमचंद की छाप लिये एकांत खड़ी है। हमें चाहिये कि हम 
उसका विश्लेषण करें और देखें कि उसमें राष्ट्रीय भाषा होने 
की कितनी क्षमता है। 


१४ 
प्रेमचंद को कहानियाँ 
हिन्दी के आदर्शवादी कह्दानी-लेखकों में प्रेमचंद का स्थान 
सबसे ऊँचा है। परन्तु उन्हें केवल आदशवादी ही कह कर हम 
उनकी पूरी समालोचना नहीं कर सकते। सच तो यह है कि 
प्रेमचंद का दृष्टिकोश अवश्य आदशेवादी था परन्तु चह अपने 
कहानी के नियम और उसके लगभग सभी अंगों को यथाथे 
जींवन से लेते थे | उन्होने अपनी कहानियों में एक प्रकार से 
आदर्शवाद और यथार्थ का सुन्दर गठबन्धन किया है. और एक 
प्रकार से इन दो विषम दृष्टिकोणों में सामझस्य स्थापित करने की 
“औष्टा की है ? जिस नई भूमि पर वे काम करते थे, उससे वे 
भत्नी-भाति परिचित थे । इसी से उन्होंने अपने दृष्टिकोण का नाम 
“आदरशोन्मुख यथाथ्थवाद” रखा था। वास्तव में यह नाम उनके 
दृष्टिकोण के लिये बहुत उपयुक्त था। इससे हमें एकदम श्रेमचंद्‌ 
की उस विशेषता का पता चल जाता है जो कहीं-कही उनकी 
जज को बल देती है ओर कहीं-कहीं उन्हें मिर्बल बना 
। 

प्रेमचंद ने हिन्दी-साहित्य को ढाई-तीन सौ कहानियों दी हैं । 

इन कहानियों में उन्होंने जीवन की अनेक समस्याओ पर प्रकाश- 
डाला है ओर समाज, राष्ट्र और व्यक्ति के अनेक अंगों का स्पर्श 
किया है। यदि हम उनकी कहानियों को कला की दृष्टि से देखे 
तो भी हस अनेक प्रयोग पायेंगे ? उन्होंने पृ और पश्चिम की 
विभिन्न शैलियों को हमारे सामने उपस्थित किया है और अनेक 
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स्थानों पर अपना मोलिकता का परिचय भी दिया है। प्रेमचंद 
की कहानियों की संख्या इतनी अधिक है, उनकी कहानियों का 
क्षेत्र इतना विस्तृत है ओर उनके कला के प्रयोग इतने बहुसंख्यक 
हैं कि उन पर संत्तेष में विचार करना कठिन हो जाता है। उसके 
संवन्ध में विशेष अध्ययन के अभाव के कारण यहाँ पर हम 
संक्षेप में ही विचार कर सकेंगे | 

सबसे पहली बात जो प्रेमचंद की थोड़ी ही कहानियों को 
पढ़ने के बाद पाठक को स्पष्ट हो जाती है वह यह है कि वे भार- 
तीय संस्क्ृति से अच्छी तरह परिचित हैं। वे जानते हैं, हमारी 
संस्कृति का हृदय कहाँ है ओर उससे जो जीवन-धारायें निकलती 
हैं, वे किस ओर बहती हैं। भारतीय संस्कृति में एक विशेषता 
यह है कि उसने देह से अधिक आत्मा पर बल दिया है, उसका 
आधार आध्यात्मिक है, भोतिक नहीं। प्रेमचंद इस बात को 
जानते थे। इसीलिए उन्तकी रचनाओं. में देवींगुणों की प्रधानता 
है। वे हमें एक बार भौतिकता से हटा कर आध्यात्मिकता की ओर 
ले जाते हैं। इस प्रकार प्रमचद्‌ का एक सांस्कृतिक संदेश है जो 
उनकी रचना पर भारतीयता की छाप लगा देता है। पश्चिम 
ने जहाँ हमारे सामने ज्ञान-विज्ञान के अनेक मार्ग रखे, वहाँ 
उसने हमारी आत्मा का रस चूस' लिया। हम धीरे-धीरे 
पुराने आदर्शा से हट गये | इस समय हम संक्रातिकाल में हैं। 
यदि इस युग में हम अपने प्राचीन महत्‌ आदर्शा को अपनी 
आँख की ओट कर देते हैं और पश्चिम के दिखाए हुए मार्ग पर 
अंधे की तरह आगे बढ़ते चले जाते हैं तो हमारा भविष्य निश्चय 
ही काला है। प्रेमचंद ने इस सत्य को हमारे सामने रखा है और 
हमें चेतावनी दी है । उन्हें प्रत्येक उस बात से प्रसन्नता होती है 
जो उन्हें पुराने सांस्कृतिक आद्शों को स्पष्ट करने का अवसर 
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दैती है। उन्होंने भौतिकता को रवीकार करते हुये आध्यात्मिकता 
से हाथ नहीं धो लिया, बरन्‌ इन दोनों सीमाओं के बीच का मारे 

निकालने की चेष्टा की | - - 

प्रेमचंद की कहानियों फे अनेक वर्ग' किये जा सकते हैं। 

इनमें एक वग उनकी सांस्कृतिक कहानियों का भी होगा। इस- 
ग्रकार की कहानियों में हम उनकी ऐतिहासिक कहानियों को भी 
गिन सकते हैं। प्रेमचंद की प्रतिभा ऐतिहासिक कहानियों में दिल- 

चस्पी नहीं लेती थी | भारतीय इतिहास का उनका इतना अच्छा 

अध्ययन भी नहीं था, जितना अ्साद का । असाद जब कोई ऐति- 

हासिक कहानी लिखते थे तो उस विशेष काल के सम्बन्ध में सूत्रम 
खोज करते थे जिसका संबन्ध उन्तकी कहानी से होता ओर उस काल 
की संस्कृति के बिखरे हुये तत्वों को कहानी का रूप देकर हमारे 
सामने रखते थे। वे न कोई सांस्कृतिक संदेश देना चाहते थे और 
'न कोई नेतिक संदेश । वे उस काल की!संस्कृति मात्र का चित्र हमारे 
सामने रख कर अलग हो जाते थे। उनका ध्यान विशेष वातावरण 

ओर विशेष मनोविज्ञान पर अधिक रहता था । प्रेमचंद इन सब 
बातों की ओर.ध्यान नहीं- देते थे। उन्होंने ऐतिहासिक कहानियाँ 
इसलिये लिखीं कि वे भारतीय संस्कृति की विशेषताओं को हमारे 
सामने उन्हीं के द्वारा रख सकते थे। उन्होंने हमारे इतिहास के 

ऐसे पष्ठों को ही चुना जो हमें विशेष सांस्कृतिक शिक्षा दे सकते 

भे। उनकी अधिकांश कहानियाँ राजपूतों, मराठों और ठाकुरों 

की कहानियाँ हैं जो बात पर जान देते थे, देश-प्रेम जिनका 

ईश्वर सद्ज था, जो शरणागत की रक्ा के लिए सदा तत्पर रहते 

थे फिर चाहे वह उनका शत्रु ही क्‍यों न हो । उन बीरों की खियाँ 
बलिदान की मूत्तियों हुआ करती थीं। अपने सतीत्व की रक्षा 

"के लिए वे जलती हुईं आग में कूद पड़ती थीं। रण से भागे हुए 
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पति के लिए उनके द्वार बंद थे। इस प्रकार की सभी कहानियों 
में चाहे नायक पराजित ही हो ओर चाहे कहानी दुखांत हो परन्तु 
भौतिक शक्ति के आगे आध्यात्मिक शक्ति कहीं नहीं सुकती | देह 
के ऊपर आत्मा, तज्वार के ऊपर प्रेम, असत्य के ऊपर सत्य 
आर पाप के ऊपर पुरय की महत्ता स्थापित करना प्रेमचंद का 
ध्येय था | यही भारतीय संस्कृति का बीज मंत्र भी है। 

राजपूत काल के सिवा प्रेमचंद ने उत्तर मुशल् काल ओर 
पूव अंग्रेज काल पर भी कहानियाँ लिखी हैं। इन कहानियों में 
उन्होंने हमारे सांस्कृतिक पतन के चित्र दिये हैं ओर समाज के 
अंगों में घर करते हुये घुन का इशारा किया है| उनकी इन कालों 
की कहानियाँ राजपूत काल की कहानियों के संदेश को और भी 
जगमगा देती हैं। जहाँ एक ओर राजपूत योद्धा अपने राजा के 
लिए और अपने देश के लिये प्राणों का उत्सर्ग करने में भी 
बिलब नहीं लगाते, वहाँ अवध की नवाबी के विल्ासतापूर्ण दिलों 
में मिज्ो, ओर सैयद अपने बादशाह को आँखों के सामने बंदी 
हुआ देख कर भी उत्तेज्ञित नहीं होते | वैसे वे शतरंज के बादशाह 
पर जान दे देते हैं ( देखे “शतरंज के खिलाड़ी” ) “ 

इन सब कहानियों में हमें प्रेमचंद की कहानियों की एक 
विशेषता मिलेगी | उनमें ऊँचे दरजे का प्रेम है। वह पीछे की 
ओर इसलिये देखते हैं कि वास्तव में भविष्य की समस्या अधिक 
भिन्न नहीं है। वे देश की प्राचीन महत्ता के चित्र उपस्थित करते 
हैं ओर पाठकों को देश के लिए भविष्य में बलिदान होने के 
लिये तैयार करते हैँ । उनके कितने ही प्रधान पात्र देश-प्रेम के 
उत्कृष्ट उदाहरण हैं । 

परन्तु प्रेमचंद की तीसरी और कदाचित्‌ एक से बड़ी विशे- 
पता यह है कि वे अपनी कहानियों भें बहुत ऊँचे दरजे कां 
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स्थानीय रह् देते हैं। जिस स्थान और समाज का वह चित्रण 
करने लगते हैं वह हमारे सामने जीवित हो जाता हैं। यही ज्षेत्र 
उनकी मौलिकता का क्षेत्र है। प्रेमचंद की इस प्रकार की 
कहानियों के हम दो भ्राण कर सकते हैँ--(१) शध्यकित्त 
नागरिक के घरेलू जीवन की कहानियाँ, ( २) गाँव की कहानियाँ । 
एक तीसरी प्रकार की कहानियाँ उनकी वे कहानियाँ हैं जिनका 
संबन्ध मजदूरों से है परन्तु उन्होंने मज़दूर-बर्ग का चित्रण 
कहानी की अपेक्षा उपन्यास सें कहीं अच्छा किया है । 
प्रेमचंद से पहले जो कहानियाँ लिखी जाती थीं उनमें कल्पना 
का रंग सत्य के रंग से कहीं अधिक गहरा रहता था। वे 
अधिकतः नागरिक जीवन से संबंध रखती थीं परन्तु उनका 
उद्देश्य समाज-सुधार रहता था। जीवन के भीतर बैठने की कोई 
ेष्टा नहीं होती थी ओर न सामाजिक विकारों को मनोविज्ञान 
का विपय बनाया जाता था। प्रेमचंद जब क्षेत्र में आये तब 
उन्होंने पहले पहल ऐसी कहानियाँ लिखीं जिनका संबंध समाज- 
सुधार से था| वे आयेसमाज के धर्मसुधार से प्रभावित भी थे | 
इस ज्षेत्र में सी उनकी कहानियों अन्य कहानियों से विशिष्ट हैं। 
शीघ्र ही उन्होंने अपनी दृष्टि समाज-सुधार से हटा कर 
मनोविज्ञान पर डाली । उन्होंने मध्यवित्त लोगों और उत्तमवित्त 
लोगों के मानसिक, आध्यात्मिक और आर्थिक सघर्षा के यथार्थ 
घिनत्र उपस्थित किये। अति दिन के साधारण जीवन की मनो- 
चैज्ञानिक तत्त्वों की खोज करने वाली पेनी दृष्टि उन्होंने पाई 
थी। उनसे पहले घरेलू जीवन में मनोविज्ञान की स्थापना नहीं 
हुई थी यद्यपि मनोविज्ञान कहानी का विषय बन चुका था। 
प्रेमचंद का सबसे अधिक मौलिक क्षेत्र भारतीय गॉव था। 
'अमचंद से पहले देहदती जीवन की कहानियों नहीं लिखी गई 
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थीं। देहात का जीवन भी किसी कहानी का विषय हो _ सकता है 
यह कदाचित्‌ किसी लेखक ने नहीं सोचा था। प्रेमचंद ने इसे ““ 
क्षेत्र को अपनाया ओर उन्होंने इसका इतना अध्ययन किया कि 
उनके पद्चिन्हों पर भी नहीं चल सके | आज यदि हम चाहें कि 
एक विदेशी हमारे देश से भली भाँति' परिचित हो जाय तो हम 
प्रेमचंद की कहानियों को छोड़ कर उसे क्या देंगे ! भारत की 
नाड़ी कहाँ दुख रही है ? यह उनके सिथा और किसने अधिक 
समझा है। भारत का सच्चा प्रतिनिधि उसका किसान है और 
प्रेमचंद की कहानियों में संच्चा रूप हमें मिलेगा। प्रेमचद्‌ 
की देहाती कहानियों को हमें कथा और विषय दोनों के दृष्टिकोश 
से देखना होगा । देहाती किसान की भौतिक और आध्यात्मिक 
कठिनाइयाँ क्या हैं, जमींदार, महाजन, पुलिस और पटवारी इन 
सबके घीच में वह किस तरह पिस जाता है। 
सामाजिक परस्पराएँ उसे क्‍या कष्ट देती हैं और स्वयम्‌ 
उसके पराज्ञित भाव किस प्रकार उसके मन में विष घोत्न देते 
हैँ ओर उसके जीवन को नष्ट कर देते हैं। वह कैसे उन कष्टों 
को सहता है ओर इेश्वर-विश्वास के सहारे अपनी नाव पार 
तगाता चाहता है। किस प्रकार अंत में जैसे सारी प्रकृति उसके 
विरुद्ध खड़ी हो जाती है। जहां पानी का एक छींटा क़ाफी 
. होता, बहाँ प्रत॒य के बादल टूट पड़ते हैं या आसमान तांबे फी 
वरह तपता है और एक बँद पानी नहीं देता | अनावृष्टि है, बाढ़ 
है, ओलापात्ा है, फिर पशु हैं जो आँखें दबते ही पकी खड़ी खेती 
चर जाते हैं ओर अंत में परस्पर के ईष्यां ओर द्वेष से उसके 
महीनों के परिश्रम पर पानी फिर जाता है। किसान इन सभी 
मोतिक बाधाओं से लड़ता है और एक दिन अंत में हार कर 
आऋपता इश्वर-विश्वास भी खो देता है। प्रेमचंद ने इन सभी” 
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परिस्थितियों में किसान का चित्रण किया है। मनुष्य की आध्या- 
त्मिक विजय यही है कि वह महान्‌ अदृष्ट विरोधी शक्तियों से 
अंत तक लड़ता रहता है और.उसकी हार अवश्यम्भावी होने 
पर भी हम उसकी आत्मा की महानता के क्रायल हो जाते हैं । 
प्रेमचंद मनुष्य को धीरे-धीरे संघर्षा के बीच में से होकर 
ऊँचे आध्यात्मिक स्तर पर उठा देते हैं। प्रत्येक महान कहानी- 
लेखक यही करता है। एक प्रकार से,ट्रेजेडी (दुखांत) का मूलमंत्र 
यही है। हो सकता है कि संघष में मनुष्य की आत्मा टूट जाय 
ओर वह अंधकार में रह कर सड़ने लगे | यह आवश्यक नहीं है 
कि अंत में उसे प्रकाश मिले! यथार्थवादी लेखक प्रेमचंद पर 
यही दोष लगाते हैं। वे कहते हैं कि प्रेमचंद जिस सत्य को हमें 
दिखलाते हैं वह जीवन ओर संसार का सत्य नहीं है। उनका 
“ अपना सत्य है। संसार में मनुष्यता ओर मानवता फी विजय 
सदा ही नहीं होती | जीवन में बहुत कुड सडा-गज्ञा है। लेखक 
उसे क्यों छिपाये अथवा कल्पना, कला और आदर्श का रणीन 
आवरण देकर उसे असत्य ओर अमात्मक क्यो बनाये ? इस तके 
की सिद्धि में बहुत कुछ कहा जा सकता है। प्रेमचंद अपनी 
अंतिम कहानियों में नंग्नरत्न की ओर बढ़ रहे थे और यथाथे- 
वादियों ले उनका स्वागत भी किया था। परंतु प्रेमचंद फा बल 
उनका यही आदशेवाद था। वह छोटे-छोटे लेखकों की तरह 
व्यर्थ की मौलिकता पसंद नहीं करते थे । महान्‌ लेखकों की तरह 
वे जीवन के छुद्र कष्टों ओर भौतिक अथवा सांसारिक व्याधाओं 
से आत्मा के महान्‌ देवत्व को पराजित नहीं करना चाहते थे । 
गाँव के प्रति प्रेमचंद 'का दृष्टिकोण आदर्शवादी लेखक 
का दृष्टिकोण है। वह देहात के जीवन की कठिनाइयों का 
चित्रण अवश्य करते थे परन्तु साथ-साथ वे उस जीवन के 
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आकर्षण को भी अपनी कहानियों में स्थान देते थे । प्रेमचंद शहर 
के रहने वाले थे यद्यपि गाँव से उनका तिकटतम संबंध था। 
२०वीं शताब्दी में गाँव और नगर के जीवन में बहुत अंतर हो 
गया। हमारा मध्यवित्त समाज नगर के आर्थिक संघर्प और 
अप्राकृतिक वातावरण से ऊब कर देहात के माल और प्राकृतिक 
जीवन की ओर एक विशेष मोह की दृष्टि से देखने ज्गा। उसने 
देह्दत के संकटों को जानते हुए भी उसकी प्रशंसा के गीत गाये। 
अपने विशेष मनोभावों के कारण गाँत्र उसके लिए सरत्न जीवन 
ओर सुन्दरता के प्रतीक हो गये। श्रेमचंद की रचनाओं के 
अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि वे सध्यवित्त जनता के इस 
दृष्टिकोश से भी प्रभावित थे। उन्होंने उपेन्द्रनाथ “अश्क” को 
जो पत्र लिखा है उससे यह बात स्पष्ट हो जाती है--“भाई 
मनुष्य का बस हो तो कही देहात में जा बसे, दो-चार जानवर 
पात् ले ओर जीवन को देहातियों की सेवा में व्यतीत कर दे” 
( ६ जूलाई १६३६ को लिखा, देखिये हंस का श्रेमचंद्र स्मारक 
अंक ) | 

अपने इसी आदशवादी दृष्टिकोण के कारण वे अपनी 
कहानियों ओर उपन्यासों में बार-वार आदर्श गाँव के निर्माण 
की चेष्टा करते हैं ओर गाँव के प्राकृतिक दृश्यों को अपनी 
रचनाओं में प्रधान स्थान देते हैं । 

ऊपर हमने प्रेमचंद की उन कहानियों के विपय में लिखा है 
जो स्थान विशेष और वर्ग-विशेष से सस्बन्ध रखती हैं। इन 
कहानियों के विरुद्ध यह कहा जा सकता है कि उनसे लेखक का 
त्षेत्र सड्जीण हो जाता है. और जो पाठक उस विशेष स्थान या 
बगे से परिचित हैं उसके लिए ऐसी कहानियों का महत्व नहीं 
रह जाता क्‍योंकि उसे उनमें आनन्द नहीं मिलता | एक हद तक 
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यह बात ठीक हो सकती है और प्रेमचंद से छोटे कलाकार के 
हाथ में इस प्रकार की कहानियों का अधि महत्व नहीं होता 
परन्तु प्रेमचंद ऊँचे कल्लाकर हैं। वे यह जानते हैं कि कहानी 
में विश्वव्यापी मनोवैज्ञानिक तथ्यों को किस प्रकार स्थापित किया 
जाता है। उनकी प्रत्येक देहाती या घरेलू कहानी के मूल में 
मानव-जीवन और मानव-प्रकृति के ऐसे तथ्य हैं. जो सब स्थानों 
ओर सब वर्गों के मनुष्य के लिये एक होते हैं। उन्होंने स्थानीय 
ओर समसामयिक घटनाओ को ऊँचे मनोवैज्ञानिक सत्य और 
ऊँचे आदशे को उपस्थित करने का साधन बताया' है। उनकी 
कहानी में देहात ओर घर वीथिका-मात्र हैं । प्रेमचन्दर ने अपने 
पत्र में इस सम्बन्ध में अपने दृष्टिकोण को स्पष्ट किया है | 
साधारण मनुष्य की दृष्टि में प्रतिदिन के जीवन फी घटनाएँ एक 
विशेष स्थान और समय तक सीमित रहती हैं. परंतु चितनशील 
कल्लाकार इन घटनाओं के पीछे छिपे हुये मनोविज्ञान पर बिचार 
करता है ओर उनमें एक विश्वजनीन कारण की स्थापना करता 
है जो समय ओर स्थान की सीमा से ऊपर उठे हुए होते हैं। 
अधिकांश समालोचक प्रेमचंद की घरेलू और देहाती कहानियों 
को घर ओर देहात तक सीमित समझ कर भूल करते हैं। वे 
उनके पीछे छिपी हुई विराद्‌ मानवीयता और विश्वजनीनता को 
नहीं देख पाते | ेु 

एक ओर महत्वपूर्ण बात जो हमें प्रेमचन्द में मिल्षती है 
बह उनका सानव-पकृति का गहरा अध्ययन है। इसे दूसरे शब्दों 
में हम मनोविज्ञान! कह सकते हैं। यही मनोविज्ञान प्रेमचंद का 
बल है। मनुष्य एक ही तरह की घटना से किस तरह प्रभावित 
होता है ! सुख-दुख, हष-शोक, ईंषो-दवेष, प्रेस-घृणा आदि प्राकृ- 
तिक मनोभावों को मनुष्य अपने कार्यकलाप में किस प्रकार प्रगट 
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करता है (--ये सब बातें मनोविश्ष/। से सम्बन्ध रखती हैं। 
अपने विशेष व्यक्तित्व के कारण प्रथक्‌-प्रथक्‌ होते हुये भी एक 
मनुष्य दूसरे मनुष्य से अनेक बातों में श्रभिन्न है। कारण यह 
है कि मनुष्य का मन एक अकार से विकसित होता है। यही 
कारण है कि कहाती को विश्वजनीन बनाने ओर उसमें ऊँचे 
तत्वों की स्थापना करने के लिये कहानीकार मनोविज्ञान का 
आश्रय लेता है। प्रेमचद की कहानियाँ मनोवैज्ञानिक तत्तवों से 
भरी पड़ी हैं| उन्होंने मनोविज्ञान का आश्रय कई प्रकार से लिया 
है--शैज्ञी, वर्णन के ढक, उपमा, कथोपकथन, कथानक इन सभी 
अंगों को वे मनोविज्ञान से पुष्ट करते चल्नते हैं । 

यदि प्रेमचन्द की रचनाओं को उनसे पहले आने वाले 
कलाकारों की रचनाओं के सामने रखा जाय तो हमें इस त्ेत्र में 
उनकी महत्ता का ज्ञान हो जायगा | २०वीं शताब्दी के पहले १५ 
वर्षों की कहानियों में केवज्ञ प्रसाद की कहानियों को छोड़ कर 
हम मनोवैज्ञानिक चित्रण कहीं भी प्रधान नहीं पायेंगे। प्रेमचंद 
मे पहले-पहल कहानी को मनोविज्ञान से स्पष्ट फरने का साधन 
बनाया ओर अपत्ती कहानियों में हर जगह मानव-प्रकृति ओर 
विश्वव्यापी नेतिक तत्त्वों की स्थापना की । वर्ड सबर्थ के रकाई- 
लाक ( लवापक्षी ) की तरह वह पृथ्वी से बहुत हँचे उठ सकते 
थे और साथ ही पृथ्वी के साथ अपना सम्बंध भी बनाये रख 
सकते थे | 

मनोविज्ञान पर आशित होने के कारण ही प्रेमचंद की कहा- 
नियों में यथार्थवाद को विशेष स्थान मित्रा है, उनका हृष्टिकोश 
ओर जीवन के सम्बन्ध में उनके विचार भत्ते ही आदशवादी हों । 
यही कारण है कि हम उनकी कहानियों ओर उनके पात्रों को 
अपने प्रतिदिन के साधारण जीवन में पा सकते हैं। परंतु यदि 


प्रेमचन्द की कहानियाँ २२७ 


इम ध्यान से देखें तो प्रेसचन्द्‌ अपनी प्रत्येक कहानी के अंत में 
“ंथार्थवाद से दूर हट जाते हैं। उनकी अधिकांश कहानियों का 
अंत एक विशेष नैतिक दृष्टिकोश को उपस्थित करता है। उनकी 
थारणा कदाचित्‌ यह मालूम होती है कि प्रत्येक सले काम का 
फल्त भला होता है.। अंधकार पर ज्योति की और पाप पर पुण्य 
कीं विजय होती है। हम जिस जीवन से परिचित हैं उसमें साधा- 
रणतः ऐसा नहीं होता | प्रेमचन्द्‌ कहानी के अंत में अपने प्रधान 
पात्र को सुधार देते हैं और दुखांत की ओर जाती हुईं कहानी 
को सुखांत बना देते हैं। यथार्थवादी प्रेमचन्द को यही उपाल्म्भ 
देते हूँ। परंतु यदि हम प्रेमचन्दर की सब कहानियों का सूच्षम 
अध्ययन करे तो हमें यह स्पैंष्ट हो जायगा कि प्रेमचन्द की अधि- 
कांश कहानियाँ ऐसी हैं जिनमें अंत किछी दूसरी प्रकार हो ही 
नहीं सकता और वह अस्वाभाविक नहीं लगता | यदि दोष किसी 
का है तो वह प्रेमचन्द के मूलतः आदर्शबादी दृष्टिकोश का है 
जिसके कारण वे जीवन से शेसी परिस्थितियाँ चुनते हैं. जिनका 
अंत सुखमय हो। वे अपने चरिज्न-चित्रण और कथाबवस्तु में 
यथाथवादी हैं परंतु दृष्टिकोण में आदर्शवादी। फिर भी प्रेमचन्द 
की अनेक कहानियाँ ऐसी हैं. जिनमें उन्तकी सुधारक श्रकृति के 
दर्शन होते हैं ओर इसी कारण इस प्रकार की कहानियों का 
अंत कुछ अगप्राकृतिक हो गया है। ऐसा! ज्ञान पड़ता है कि 
कहानीकार अपनी कहानियों के द्वारा कुछ विशेष नेतिक तत्त्वों 
का प्रतिपादन करना चाहता हे। कला की दृष्टि से यद्द बात 
बांछुनीय नहीं है | 
यह हुई ग्रेमचन्द के विशेष दृष्टिफोण ओर क्षेत्र की बात | 
(इसके सिवा पात्रों के चरिज्न-चित्रण, कहानी के-बस्तु-संगठन, 
' शैज्ञी और कथानक में हमें प्रेमचन्द्‌ की विशेषत्ञाएँ स्पष्ट हो 
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जातीं हैं ओर जो पाठक ग्रेमचन्द की कुछ कहानियों से परिचित 
हैं वह उनके विशेष व्यक्तित्व का अनुभव करते हैं। 

हम पहले प्रेसचन्द के पात्रों पर विचार करेंगे। प्रेमचनद 
की कहानियों के अधिकांश पात्र आदर्श होते हैं।हम उनसे 
शिक्षा अहण कर सकते हैं ओर उन्हें अपना पथप्रदर्शक बना 
सकते हैं। इनमें अधिकतः दुर्बल्ताएँ नहीं होतीं और जो होती 
भी हैं तो अधिक महत्वपूर्ण नहीं। परन्तु अपने जीवन के अन्त- 
काल की कहानियों में उन्होंने कुछ यथार्थपात्र भी हमारे सामने 
रखे हैं। उनके अन्तिम उपन्यास गोदान का नायक होरी भारः 
तीय किसान की कमजोरी का वास्तविक चित्रण है। उनके 
जीवन के अन्तिम दिनों में राजनैतिक क्षेत्र में समाजवाद और 
साहित्यिक क्षेत्र में यथा्थवाद के आन्दोतननों का श्रीगणेश 
हो गया था ओर प्रेमचन्दर इन आन्दोलनों से प्रभावित 
थे। इन आन्दोलनों की ,नींव जीवन के वास्तविक सत्य 
पर थी। परन्तु प्रेमचन्द के पात्र चाहे आदर्श हों, चाहे यथार्थ, 
वे दोनों एकदम पूर्ण विकसित रूप में कहानी में उपस्थित नहीं 
होते। प्रेमचन्द धीरे-धीरे अपने पात्र को विकसित करते हैं। 
कहानी के अंत में पात्र जो कार्य करता है उसके लिये थे 
धीरे-धीरे भूमि तैयार करते हैँ और कारण उपस्थित करते 
हैं । इसके अतिरिक्त प्रेमचन्दर पात्र को ऐसे समय हमारे 
सामने उपस्थित करते हैँ जब वह स्वयं विषम परिस्थिति में 
पड़ा होता है। वह एक विशेष मानसिक संघर्ष लेकर हमारे 
सामने आता है। उसके सामने दो प्रिय वस्तुयें हैं ओर उसे 
दोनों में से एक को चुनना है। अंत में वह एक वस्तु को 
चुन लेता है, परंतु अकारण द्वी नहीं । पात्र का मानसिक 
वातावरण एवं विकास उसे इस चुनाव के लिये तैयार 
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करता है। यह मानसिक संघर्ष प्रेमचन्दर फी कह्दानियों फी 
विशेषता है । 

प्रेमचन्द अपने पात्रों को कहानी के प्रारम्भ से ही हमारे 
सामने लाते हैं। वे उनकी विशेषताये बतला देते हैं ओर उनका 
अधिक से अधिक स्पष्ट चित्र हमारे मानसिक पट पर अंकित 
कर देते हैं । कहानी का प्रधान भाग कहानी के आरम्भ में दी 
हुई कुछ विशेषताओं को प्रगट करता है। इससे यह लाभ 
अवश्य होता है कि पाठक आरम्भ से विशेष घटनाओं और 
विशेष प्रतिक्रियाओं के लिये तैयार हो जाता है। परन्तु यथाथ- 
वादी दृष्टिकोण से इस प्रकार के संगठन में एक प्रकार का दोष 
भी है। यथाथवादी कहते हैं-हम किसी वस्तु से एकदम परिचित 
नहीं हो जाते। हम अपने पात्रों की विशेषतायें केसे जान लें । 
मनुष्य पहले दूसरे मनुष्यों से काये-झलापों ओर व्यवहारों से परि- 
चित होता है और इस परिचय के आधार पर वह उसकी कुछ 
विशेषतायें समझता है । यथाथवादियों के दृष्टिकोश के अनुसार 
कहानीकार के लिये यह आवश्यक नहीं है कि बह पात्र की विशे- 
घताओं अथवा एक विशेष मनोविज्ञान का वर्णत करे | पाठक 
इन्हें स्‍्वयम्‌ कहानी से चुन लेगा | लेखक का धर्म केवल मनो- 
वैज्ञानिक ओर संघषे पूर्ण परिस्थिति का चित्रण है। कहानी के 
पहले ही पात्र के संबन्ध में कुछ लिख देना कला की दृष्टि से भी 
दोष है चूँकि इस प्रकार लेखक पाठक को आने वाले संघर्ष के 
संबन्ध में राय देता है एवं समस्या अथवा परिस्थिति के 
हल को अपनी तरफ से सुमा देता है। इस अकार कहानी 
के अंत में वह आकस्मिकता नहीं रहती जो उस दशा में रहती 
हा के पात्र के विशेष मनोविज्ञान से अधिक परिचित 
नहीं हैं । 
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झपनी कहानी को कला की ऊँची भूमि पर उठाने के लिए 
ग्रेमचन्द कहानी के संगठन और वातावरण से भी काम लेते हैं।' 
शनके ग्राकृतिक वर्ताव व्यर्थ नहीं होते। वे पात्रों के मनोविज्ञान 
को स्पष्ट करते हैं। वे प्रत्येक वस्तु का विस्तारपूषेंक वर्णन करते 
हैं । यहाँ तक कि पात्रों के बच्चों ओर चेष्टाओं का वर्णन भी काफी 
स्थान घेर लेता है। इस विस्तार से प्रेमचन्द्र के दो अथ होते 
हैं। एक तो वे अपनी वर्णन की हुईं वस्तु का अधिक से अधिक 
स्पष्ट चित्र पाठकों के सामने रखना चाहते हैं और दूसरे पाठक 
के मानसिक संघर्ष की ओर इशारा करते हुये पाठकों को आगे 
आने वाली घटना के लिए तैयार करते हैं। कहानी-जैसे छोटे 
साहित्य के माध्यम में अधिक विस्तारपूर्ण वर्णन दोष हो जाता 
है। अच्छी कला यह है कि कत्नाकार अमिधा की अपेक्षा व्यंजना 
से अधिक काम ले और सूक्ष्म वर्णन से विर्ृत चित्र की व्यंजना 
करे। प्रेमचन्द के बाद के कलाकार अपनी कहानियों में इस 
विषय में बहुत सतक रहते हैं। यदि हम प्रेमचन्द के ब्शुनों को 
देखें तो यह स्पष्ट हो जायगा कि उनका विस्तार ही कितनी ही 
कहानियों का गुण है| जीवन की अनेक साधारण घटनाओं को 
उन्होंने अपने अर्थ देकर और उनका सूक्ष्म 'एवं विस्तार-पूर 
वन एवं चित्रण करके उन्हें आकर्षक ओर महत्त्वपूर् बना दिया 
है। यह अवश्य है कि प्रेमचन्द की कहानियों में पाठकों को 
अपनी स्वतंत्र कल्पना से काम लेने के लिये अधिक स्थान नहीं 
मिलता, परन्तु शायद प्रेमचन्द यह बात चाहते भी नहीं। वे अपनी 
कहानियों में एक विशेष प्रभाव ज्ञाना चाहते हैं. और अपने 
बर्णनों द्वारा वे चेष्टापूवंक उनका निर्माण करते हैं. और 
बसके विषय निमश्चित हो जाते हैं | फल यह होता है कि 
इनकी कहानियों के दो अर्थ नहीं लग सकते और वर्णनों के 
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विस्तार के कारण अनेक बार कहानियों में सौन्दर्य की प्रतिष्ठा 


इंहे। | 

प्रेमचंद की कहानियों में भावुकता ओर रोमांस का अधिक 
स्थान नहीं। वें हमारे सामने जीवन का ठोस सत्य रखते हैं, 
जिसमें उत्तेजना ओर अवास्तविकता नहीं होती । यही कारण हे. 
कि भावुक पाठक उनकी कहानियों से शीघ्र ही उकता जाते हैं ओर 
उनमें एकरसता का अनुभव करने लगते हैं। एक दृष्टि से यही 
बात प्रेमचंद की कहानियों की विशेषता है। उनकी कहानियाँ 
शक्तिशाली हैं| वे उसी किसान की तरह धरती की उपज सालूम 
“होती हैं जिसका चित्रण प्रेमचन्द ने अनेक प्रकार से किया है। 
यदि हम शरत्‌्चन्द्र और रवीन्द्रनाथ की रचनाओं को उनके 
सामने रखें तो हमें इन तीनों सहान लेखकों की रचनाओं का 
अंतर स्पष्ट हो जायगा। हमें शरत्चन्द्र की रचना भें ऊँचे दरजे 
के मनोविज्ञान के साथ ऊँचे दरजे की भावुकता मिल्ेगी। हमें 
रवीन्द्रनाथ की रचज़ाओं सें मनोविज्ञान, काव्यकला और दर्शन 
शाब्ष का सूक्ष्म अध्ययन मिलेगा | प्रेमचन्द्र ने साधारण मनुष्य 
के प्रतिदिन के जीवन में मनोविज्ञान की स्थापना की है और वे 
न भावुकता के चक्कर में पढ़े, न सूक्षम दाशेनिकता के विवेचन 
ह न हमें पृथ्वी की वस्तुये दी हैं, आकाश में वे कम 

ड़ हैं. । 

परंतु यह बात नहीं है कि प्रेमचन्द की कहानियों में जहाँ-तहाँ 
रोमांस की कल्क न हो । वे आदशेवादी लेखक हैं और यथार्थ 
जीवन की अनेक परिस्थितियों में से वे अपने लिये कुछ ऐसी परि- 
रिथतियों चुन लेते हैं जो विशेष महत्त्वपूर्ण होती हैं। इस प्रकार 
जीवन का जो चित्र वे उपस्थित करते हैं वह यथार्थ जीवन से दूर 
जा पढ़ता है ओर उसमें अवास्तविकता आ जाती है | इसके सिवा 
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उत्तकी कहानियों में यथार्थ जीवन और सुधारवादी दृष्टिकोण के 
मेल ने नई बात पैदा कर दी है | उन्होंने यथार्थ और रोमांस की 
सीमाओं को मित्ना दिया है। उन्होंने कुछ पूर्णतः रोमांचक 
कहानियों भी लिखी हैँ, परन्तु पे सब कहानियाँ मनोविज्ञान पर 
आश्रित हैं। प्रेमचंद की रोमांस-कह।नियों की यह विशेषता है कि 
हमें वहाँ भी यथा जीवन, मनोविज्ञान ओर सच्चाई के दर्शन 
होते हैं। हम इस तरह भी कह सकते हैं कि उन्होंने जीवन की 
सच्ची ओर यथार्थ घटनाओं में रोमांस की प्रतिष्ठा की है | 
प्रेमचंद की कहानियों में हम चाहे कल्ना की दृष्टि से कुछ 
दोष भी पायें परंतु उनकी सब्र से बड़ी विशेषता जो हमें उनकी 
ओर आकर्पित करती हे उनका सीधा संबंध लेखक के व्यक्तित्व 
से है । पहल्ली बात तो यह है कि उनमें साधारण से साधारण 
घटना को आकर्षक बना देने की शक्ति है। उनकी कहानियों में 
कहीं मानसिक संघर्ष है, कहीं काव्यमयता है और कहीं मनो- 
वेज्ञानिक ऊँचाई | यदि हम कल्ञा की बात छोड़ दें तो प्रेमचंद 
से अच्छा कहानी कहने वाला हमारे साहित्य में दूसरा नहीं 
मिलेगा | कहानी कहने का ढक्ष ऐसा प्रभावशैली, प्रवाहमय और 
शक्तिशाली है कि उन्तकी प्रत्येक दुबेलता छिप जाती है। इसके 
सिवा उनकी अपनी वर्शान-शैत्ञी है। प्रेमचंद की वर्णुत-शैली 
बहुत स्वाभाविक है। थे प्रत्येक वक्तु और घटना का वर्णन 
बहुत सरल, आकर्षक और प्रभावशात्नी ढंग से करते हैं। जहाँ 
पाठक एक ओर कहानी की घटनाओं ओर पात्रों में आनंद लेता 
है, वहाँ दूसरी ओर बह उनकी भाषा के प्रवाह में भी बह जाता 
है । प्रेमचंद भाषा के बादशाह हैं।वे हिन्दी और फ्रारसी के 
शब्दों और मुहावरों का बहुत सुन्दर भेल बैठाते हैं। उनकी 
कहानी में प्रत्येक चार-पाँच वाक्यों के बाद हमें उपमाओं और 
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रूपकों के दशशन होंगे। अलझ्जारों की अधिकता ओर उनका 
'इंचित प्रयोग उनके वणुन को आकर्षक बना देता हे। वे प्रत्येक 
शब्द को चनकर रखते हैं ओर ऐसा जान पड़ता है' कि उस शब्द 
का अधिक उपयुक्त प्रयोग हो ही नही सकता | 

प्रेमचंद की कहानियों में हम गम्भीरता के साथ-साथ हास्य का 
भी अच्छा पुट पाते हैं । वे रवयमू हास्य-प्रिय व्यक्ति थे ओर उनकी 
कहानियों पर इस परिहास-प्रियता का प्रभाव पड़ा है। थे जो कुछ 
कहते हैं, खुलकर कहते हैं और वे जो कुछ लिखते हैं पाठक के 
हृदय में सीधा उतर आता हे । यदि प्रेमचंद की भाषा के 
सबसे सुन्दर प्रयोग ढेँढ़ने हैं तो हमें ऐसे स्थानों पर खोज करनी 
होगी जहाँ उन्होंने प्राकृतिक चित्र दिये हैं अथवा जहां उन्होंने 
नेतिक सत्य का प्रतिपादन किया है। अपने कथानक में यहाँ-वहाँ 
प्रेमचद ने सुन्दर कहावतों ओर नेतिक अथवा मनोवैज्ञानिक 
सिद्धान्तों के ऐसे-ऐसे छोटे हीरे के टुकड़े जड़ दिये हैँ. जो नी ते 
आकाश में चमकते हुए छोठे-छोटे तारों की तरह जान पड़ते हैं । 

प्रेमचद की कहानियों के, उनकी कत्ला के विकास-रूप और 
विषय-विभाग के अनुसार, कितने ही भेद किये जा सकते हैं। 
विकास-रूप के हिसाब से उनकी कहानियाँ ३ वर्गो में बेंटेगी। 

(१) प्रारम्भ की उत्त कहानियों में जिनमें घटनाचक्र ओर आक 
स्मिकता की ग्रधानता है, कोई मूल-विचार लेखक आगे नहीं बढ़ता । 
साट ही सब कुछ है, विचार (बीज) और चरित्र-चित्रण गौण । 
इन कहानियों में बुरे का फल्न बुरा है, भत्ते का भल्ा। 
7 बराबर रहता है । यह स्पष्ट है कि यह वास्तविकता 
नहीं है | 

(२) (अर) चरित्रप्रधान ओर आद्श-प्रधान कहानियाँ-- 
बास्तव में पूर्णतः चरित्र-प्रधान कहानियाँ प्रेमचंद ने अधिक नहीं 
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लिखी हैं । वे कन्ला भे उपयोगिता का विकास आवश्यक सममते 
थे | इन कहानियों में बहुधा आदशे चरित्र-चित्रण को ढक लेती 
है | इन कहानियों के शीर्षकों से ही उनके विपय का पता लोग 
जायगा, जैसे “माता का हृदय,” “रब की देवी” | 

(आ) विचार-प्रधान और चरित्र-मूलक आदर्शात्मक 
(सुधारात्मक) भावनामंडित कहानियॉ--लेखक समाज की कुरीतियों 
को लेता है ओर कमचाद, करुणा, मनुष्यता आदि का सहारा लेकर 
उनका परिहार करता है, जैसे 'ल्ली ओर पुरुष! 'दिवाला' नैराश्य' 
ल्ीला' 'उद्घार' । प्रेमचन्द की सुधारात्मक भावना सहारे के लिए 

अतीत की ओर देखती है, पश्चिम से हटती है | (देखिये शांति) 

(६ ) घटनासंडित कहानियाँ जिनमें ऊपर की भ्रवृत्तियों के 
होते हुए भी घटनाचक्र की प्रधानता है, जैसे “शूद्र”, “आधार”, 
“तिबाण”, “कौशल” । 

(३) चरित्रप्रधान और संघ ( अंतहन्द ) प्रधान कहा- 
नियां--ऐसी कहानियाँ कम हैं जैसे “दुगों का मंद्रि?, “डिक्री के 
रुपये”, “इंद्गाह”, “माँ”, “घर जमाई”, “नरक का सार्ग” | इन 
कहानियों में प्रेमचंद बराबर आदुशे यथार्थ की ओर बढ़े चले जा 
रहे हैं। फिर भी कहानियाँ सुखांत हैं, केवल कुछ को छोड़कर; 
(उदाहरण के लिये 'शांति' जिसमें विचाह की विडंबना का 
चित्रण है)। , 

(उ) ऐसी कहानियाँ जिनमें चरित्र-चित्रण के साथ प्रभावा- 
त्मकता पर ध्यान रखा गया है ओर कहानी को अत्यन्त कृत्नात्मक 
रूप देने की चेष्टा की गई है । ज्ञाट कम है या है ही नहीं। फिर 
भी प्रेमचंद न आत्महत्या को छोड़ पाते हैं, न सुधारभावना को, 
नेसे “घासवाली,” “धिक्कार,” “कायर”, “पूस की रात” । 

(३) इन्हीं कहानियों का विकसित रूप वे कहानियाँ हैं जो 
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“कृफन और अन्य कहानियाँ” नाम के अंतिम संग्रह में संग्रहीत 
हैं। इनमें लेखक आदरशबादियों की पंक्ति से निकलकर वस्तुवादियों 
की पंक्ति में जा बैठा है। “कला उपयोगी हो” यह विचार दूर हो 
गया है, परन्तु कहानी समाज के समस्थल् पर नग्न-चित्रण के 
कारण हीं चोट करती है | 

यह तो हुआ भूत्र शावनाओं के हिसाब में श्रेणी-विभाजन | 
बेसे प्रेमचंद की कहानियाँ समाज और राजनीति के आन्दोलतों 
को भी चित्रित करती हैं या उनका प्रभाव दिखलाती हैं और इस 
दृष्टि से भी उनका श्रेणी-विभाजन संभव है। 


१६ 
उपसंहार 

हिन्दी उपन्यास आधुनिक साहित्य के अंतर्गत आता है। १६ 
वीं शताब्दी तक इस नाम की कोई चीज़ हमारे यहाँ नहीं थी । 
' संस्कृत साहित्य में “आख्यान” और “उपाख्यान” थ्रे--कादम्बरी' 
उनका एक उदाहरण है, परन्तु चरित्र-प्रधान कहानी एक भी 
नहीं थी। हिन्दी साहित्य के कथाकाव्यों से हम परिचित हैं-- 
सूफी सतों और अन्य कितने ही कवियों ने आख्यानक काव्य 
लिखे हैँ, परन्तु उनमें कल्पना ओर काव्य का पुट अधिक है। 
कथा-विकास ओर चरित्र-चित्रण की भूमि इतनी ऊँची नहीं, 
जितनी उपन्यास में होनी चाहिए | ऐतिहासिक घटनाओं को लेकर 
राजपूत भाटों और चारणों ने 'बातें' और व्यातें' लिखीं हैं परन्तु 

उनमें भी आश्चयेमय घटनाओं ओर देवत्व की प्रधानता हे । 
उन्नीसवीं शताब्दी में गद्य में मनोरंजक कथा लिखने का 
पहला प्रयास हुआ। कथाएं छोटी थीं। आकार में कहानी 
प्रकार में उपन्यास--इंशा की 'रात्ती केतकी की कहानी ओर 
सदल्मिश्र का “नासिकेतोपास्यान” इसी प्रकार की कथाएँ हैं । 
. यह खड़ी बोली गद्य का रैशवकाल था | उसमें अभी साहित्यिक- 
सौन्दर्य प्रस्कुटित नहीं हुआ था, कहानी में “कोतूहल” के तत्त्व 
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विकसित नहीं हुए थे। इन कथाओं में रोमांच, नीति का समर्थन 
« और धार्मिकता का पुट ही अधिक था। सं० १६१४ में 'राजाभोज 
का सपना! ( राजा शिवप्रसाद ) और 'एक अदूभुत अपू्व स्वप्न 
( भारतेन्दु) लिखे गये। परन्तु इस प्रकार के प्रयत्न आधुनिक 
उपन्यास से कोई महत्वपूर्ण शद्ढला नहीं जोड़ते । 

सबसे पहला उपन्यास सं० १६४३ में लिखा गया। यह 
श्रीनिवासदास का परीक्षा-गुरु' है। इसके शीर्षक नीति-तत्त्वों के 
समभन में उद्धृत अंग्रेजी हिन्दी कविता के रूप में हैं, कथोप- 
कथन में भी अग्रेज़ी पुट है। परंतु कथा अपने ही समय 
के समाज की है ओर उसमें आदर्शवाद नहीं यथाथवाद के ही 
दर्शन होते हैं--एक अमीर का लड़का कुसंगति से किस प्रकार 
बिगड़ जाता है । इसके बाद कितने ही उपन्यास लिखे गये--सौ 
अजान एक सुजान (बालकृष्णभट्ट ), भाग्यवती ( श्रद्धारास 
फुल्लौरी ), वद्नविजेता ( गजाधरप्रसाद शर्मा ), स्वर्णलता 
(राधाकृष्णदास ), विरजा (राधाचरण गोस्वामी), इता ( कार्तिक- 
प्रसाद खत्री ), दीपनिर्वाण ( उद्तिनारायणलाल ) । इनमें 
हरेश्चंदी हिंदी के विकास के कारण भाषा में संगठन और 
सोंदय तो दिखताई पड़ता है परन्तु कथा-विन्यास नीचे दरजे का 
है; किन्तु कौतूहल पूर्ण है--साथ ही समाज और नीति के असद्भ 
भी जोड़ दिये गये हैं। आरस्भ के कुछ उपन्यासों के बाद बंगला 
उपन्यासों के अनुवाद होने आरम्भ हुए, फिर मराठी उपन्यास 
सामने आये, इसके बाद अंग्रेज़ी उपन्यासों की ओर ध्यान गया। 
प्रेमचंद के समय तक अग्रेज़ी उपन्यासों के प्रचुर अनुवाद नहीं 
निकले थे । परंतु प्रेमचंद अंग्रेज़ी जानते थे, अतः उनका 
अंग्रेजी उपन्यास साहित्य से सीधा परिचय था। उदूँ के तो वे 
उपन्यासकार थे ही और सारे उपन्यासों को चाटे बैठे थे । 
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प्रेमचंद से पहले के हिंदी उपन्यासों में तीन धाराएँ बह रही 
थीं जो क्रमशः इस प्रकार आ३--( १ ) देवकीनंदन के उपन्यास 
चंद्रकांता के साथ ऐयारी ओर तिलिस्सी उपन्यास, ( २) किशोरी- 
लाल गोस्वामी के साथ सामाजिक उपन्यास और ऐतिहासिक एवं 
सामाजिक प्रेस-रोमांच और (३) गोपालराम गमहरी के साथ 
जासूसी, पुलिस ओर साहसिक उपन्यास | ये तीबों धाराएँ प्रेम- 
चंद के समय (१६१९६) तक साथ-साथ चलती रहीं और जब 
प्रेमचंद ने हिंदी उपन्यास-चेत्र में सेघासदन के साथ पदापण 
किया तो वे वास्तव में किशोरीलाल गोस्वामी के ही ज्षेत्र में उतर 
रहे थे। 

चंद्रकांता का संसार रोमांस का संसार है। उममें चरित्र- 
चित्रण नहीं; भावों का घात-प्तिधात नहीं, मनोविकारों का 
विश्लेषण नहीं, पात्रों में व्यक्तित्व नहीं। केवल कथामात्र है-- 
कुतूहल-प्रधान, मनोरंजक, कि किताब हाथ में ली कि खाना-पीना 
गया । प्रेमचंद ने अपने छुटपन में उन सब तिलिस्मी और ऐयारी 
उपन्यासों से परिचय प्राप्त कर लिया था जो हिंदी के इन 
उपन्यासों के उत्तेजक थे | इन उपस्यासों का प्रभाव उद के मोलिक 
माध्यम से उनकी रचनाओं पर पड़ा है। परंतु खतन्नीजी की रचना- 
शक्ति और कल्पना एवं वर्णनशक्ति अद्वितीय थी और उनके 
कारण बनारस शीघ्र ही उपन्यास-लेखन का केंद्र हो गया। 
“परीक्षागुरु) की कोई परस्परा चली नहीं । इन उपन्यास- 
महारथियों के कल्पना-चक्र ओर जादू लेखनी ने उसे हक 
दिया | ह 

इस मौलिक रचनाओं के साथ-साथ बंगला ओर मराठी के 
उपन्यास पहले से हिंदी में आ रहे थे। बंकिम कथा के कितने ही 
लेखकों के अनुवाद निकले । इनसे साहित्य में सुरुचि फेली, तब 
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प्रेमचंद आये ओर ठीक अवसर पर आये | तब तक हिंदी के 
पीठक भारत के सर्वश्रेष्ठ सामाजिक ओर ऐतिहासिक उपन्यासों 
से अलुवादों के द्वारा परिचित हो चुके थे । 
प्रेमचंद हिंदी में “प्रेसा” ( १६०६ ) के साथ उत्तरे | यही 
बाद में अतिज्ञा' नाम से परिष्कृत रूप में आई। क्षेत्र सामाजिक 
था। विधवा-विवाह। भ्रेमचंद ने पहले समाज को ही अपना 
विषय बताया ओर उनके लगभग सभी एकांततः सामाजिक 
उपन्यासों का मूल रूप (उदूँ में) इसी समय लिखा गया। 
वरदान, ग़बन और निर्मत्ञा--तीनों की कथावस्तु दूसरे रूप में 
उदूँ भाषा में लिखी जा चुको हैं। हिंदी में यह चीज़ें बाद को 
आईं । प्रेमा' में यदि विधवा विवाह था, तो 'निर्मत्रा' में दोहाजू 
के सज्ञ विधाह और दहेज, 'ग़बन! में आभूषण-प्रियता और 
समाज में अपनी स्थिति बढचढ़ कर दिखाने की प्रवृत्ति | “प्रेसा” 
के प्रकाशन के साथ ही उन पर हिंदी के महारथी आल्ोचकों की 
वौद्ारें पड़ीं परन्तु जब दस बर्ष बाद प्रेमचंद सेवासद्न के साथ 
आये, तो सब अपनाने दोड़े । 'सेवासदन' सें वेश्याजीबन पर 
आक्षेप है और चौक से वेश्याओ को हटाने के लिये आंदोलन 
है। इसमें हमारे अपने घर के जितने सुंदर दृश्य हैं, हमारी 
कमजोरियों का जैसा चित्रण है, बैसा कहीं नही था | समाज का 
संयत यथार्थव्णन और उच्च आदर्शवाद । वर्णनशैल्ली तो 'भ्रेमाः 
की भी अद्वितीय थी, परन्तु उसके प्रकाशन के समय लोग उसकी 
समस्या से ही उलमे <ह्दे ओर उसकी ओर ध्यान्न न दिया। अब 
इस पर लद्दू हो गये । 
'सेवासदन' की लोकश्रियता से प्रेमचन्द प्रभावित अवश्य हुये 
और उन्होंने अपना दूसरा उपन्यास हिंदी में ही लिखना निश्चित 
- किया | 'प्रेमाश्रस'ं सामने आया। उसमें राष्ट्रीय जीवन के बढ़े 
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क्षेत्र की ओर लेखक ते पहला कदम उठाया। असहयोग 
आन्दोलन (१६२१ ) ने राष्ट्रीय चेतना उतन्न की थी, प्रेमचन्दे 
उससे प्रभावित थे, इसीसे उन्होंने नया क्षेत्र ग्रहण किया। 
उनके पाठक भी यह सामरिक चीज़ पाकर सुग्ध हो गये। 
अब तक न हिंदी में कोई राजनेतिक उपन्यास था, न सामय्रिक 
घटनाओं की चर्चा ही कथा-साहित्य में रहती थी, इससे 
हम प्रेमचन्द्र की मोलिकता ओर उनके साहस को समम 
सकते हैं। इसके बाद उन्होंने कायाकृत्प, रंगभूमि, कर्मभूमि 
ओर गोदान में हमारी राजनैतिक, सामाजिक, ओद्योगिक एवं 
मुधारवादी सभी समस्याओं को अनेक पहलुओं से देखा। 
“पंग्मूमि” उनका सबसे विशद उपन्याप्त है--इसका जैसा व्या- 
पक ज्षेत्र किसी अन्य उपन्यास का नहीं है। समस्या है ओद्योगी- 
करण । रंगभूमि' और 'क्मभूमि' दोनों पर १६३०-३२ के आन्दो- 
्नों का प्रभाव है। 'कमभूमि' में तगर की समस्याएँ भी है। 
परंतु इन सब उपन्यासों में जो एक चीज़ हमें बराबर मिलती है 
वह है भारतीय गाँव। प्रेमचंद ते जब प्रेमाश्रम में गाव को 
अपनाया तो अंत तक उसे निबाहते रहे ओर गाँव के दुखों के 
कारण में ओर उसके निवारण के उपायों में बराबर गहरे-गहरे 
बैठते गये | गोदान ( १६३६ ) गाव की महाकथा (9800) है। 
उनका कथात्तेत्र व्यक्ति, परिवार, समाज, आम, नगर, राष्टू- 
धीरे-धीरे इन सब को समेट कर महाकाय धारण करता गया है। 
परंतु समस्याएँ ही प्रेमचंद के उपन्यासों की सब कुछ नहीं 
है। यदि वे समस्यामूज़क उपन्यास ही लिखते तो बात दूसरी 
थी--उनके उपन्यास समस्‍्यामूलक नहीं हैं, यह कोई भी कह 
सकेगा | तब उनकी विशेषता क्‍या है-व्यक्ति और समूह का! 
मनोविज्ञान, उत्कृष्ट काव्यरस, सर्वोद् नेतिक सिद्धान्त, जीवन को ' 
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थार्यत्ता के ऊपर खड़ा आदर्शों का ताजमहल | प्रेमचन्द अपने 
४-ज्ीवत में वरावर प्रगतिशील रहे, मन खुला रहा, आँखें सतक 
रहीं, लेखनी उन्मुक्त रही। उन्होंने जीवन के सब कोने माके। 
उन्होंने अपने जीवन, अपने व्यक्तित और अपने अनुभवों का 
सारा रस हिंदी में उंडेल दिया । आज वे अमर हैं । 
लोगों को शिकायत है, भ्रेमचन्द में कथा रस उतना “ नहीं 
जितना शरत्‌ में, लोगों को शिकायत है प्रेमचन्द रवीन्द्रनाथ जैसे 
मनोवैज्ञानिक नहीं, लोगो को शिकायत है प्रेमचन्द्र समय से 
ऊपर नहीं उठ सके। उन्होंने अपने युग की समस्याओं को पाठकों 
के सामने रख दिया ओर रवयं अलग हो गये। कोई उन्हें कम 
यथार्थवादी कहता है, कोई उन्हें कम आदशवादी बतलाता है। 
अभी हम प्रेमचंद की सामग्री को ऑक हीं कहाँ सके हैं ? अभी 
हमने उतनी वेजानिक समीक्षा ही कहाँ. को है ? अभी हमें उन्हें 
सममना है ? उत्तमें यह नहीं, उनमें वह नहीं, फिर भी उनमें 
बहुत कुछ थां और जो है उसके आगे हमें नत-मस्तक होना 
यड़ेगा | तुलसीदास के वाद हिंदी साहित्य-चेत्र में इतनी विशद, 
महान और उन्नत आत्मा नहीं आई है। 
किसी भी साहित्यिक का महत्व उस समय कई गुना बढ़ 
जाता है जन्न वह अपनी संस्कृति और अपनी जाति के आदर्शो 
का अपनी रचताओं में समावेश करता है, जब तक कि वह विश्व- 
जनीन भावनाओं की उपेक्षा न करे । परंपरागत आये हुए राष्ट्र 
के आदर्शा को मानवीय भावनाओं के विकास से ओत-प्रोत होना 
चाहिये। प्रसाद! ओर प्रेमचंद! ऐसे ही आधुनिक हैं जिन्होंने 
अपनी प्राचीन संस्कृति की ओर ध्यान दिया है| अपनी संस्कृति 
के पन्नों को उल्नट कर उन्होंने उन पर श्राधुनिकता का सुंदरतम 
/ विश्वास छोड़ा है। प्रमचंद ने अपनी समसामयिक भावनाओं 
१६ 
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का अत्यन्त स्पष्ट चित्र हमारे सामने रखा है। भाषा-सौंदर्य और 
कुतुहल-वद्धेन-मात्र के लिए उन्होंने किसी कहानी, या उप- 
न्यास की रचना नहीं की । उन्होंने अपनी रचनाओं में राष्ट्र के 
सामने जो संदेश रक्खा वह प्राचीन सभ्यता की सुंदूरतम आकां- 
कज्ञाओं ओर भावनाओं को आश्लेप करता है। महान संघर्ष के 
बाद शांति, देह का नाश परंतु आत्मा का अभिषेक--इनके लिए. 
पात्रों को कितना संघर्ष करना पड़ा है। सदू प्रवृत्तियों की पराजय 
कहीं भी नही | प्रकाश चाहे क्षण भर अंधकार से ढक जाय, 
परंतु अंत में उसकी जय निश्चित है| इसी आदर्शवाद के कारण 
परिष्करण था सुधार का भाव भी सबंत्र विद्यमान है। 
प्रेमचन्त समय के साथ चलने वाले आदमी थे-कुछ 
अंशों में तो वे समय को रास्ता दिखाने वाली मशाल थे, सच्चाई 
थे। उन्होंने प्रथम बार जनता के भूक विचारों और उसकी- 
भावनाओं को वाणी दी है। उन्होंने जनता की मॉग को बढ़ी 
उत्तेजना के साथ सामने रखा है। वे किसानों-मज़दूरों की 
भावनाओं को उनकी समस्त नेसगिक शक्ति के साथ. सामने 
लाये हैं। 
परन्तु जहाँ उनके उपन्यासों की समस्याएँ राप्ट्रनिष्ठ अथवा 
बर्गनिष्ट हैँ, वहाँ वे पात्रों की सजीवता और वैयक्तिकता को 
हाथ से नहीं जाने देते | वे मनोविज्ञान के पंडित हैं| परिस्थितियाँ 
' और वर्शगत उत्षमनें पात्रों को आगे बढ़ाती और कथा को 
निर्दिष्ट दिशा में ते जाती हैं ता व्यक्ति ( पात्र ) की दुबलताएँ 
आर उनकी मौलिक प्रवृत्तियाँ भी इन क्षेत्रों में कम काम नहीं 
करती । इसीसे प्रेमचंद सुधारक-उपन्यासकार फी श्रेणी में नहीं 
आते। उन्होंने व्यक्ति के मनोविज्ञान, कक्ा ओर कथा को 
सुधारबाद के तीचे नहीं दबने दिया। उनका संसार का अनुभव 
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ओर उनकी व्यक्तित्व की पहचान इतनी बढ़ी-चढ़ी है कि उनके 
पात्रो में बहुत कम ऐसे निकलेंगे जो तगभग एक-से हैं। इतना 
स्वभाव भेद्‌ किसी अन्य हिंदी उपन्यासकार के बस की बात 
नहीं। ब 

आज वे नहीं हैँ। सुनते हैं उनका युग समाप्त हो गया। पर- 
राष्ट्रनीति ओर राजनीति कही से कहीं आ गई हैं। नई रोशनी 
में प्रमचंद के बताए हुए समस्याओं के कितने हल फीके पड़े गए 
हैं, परंतु समस्याएं अब भी वही हैं। उन्हें दूँढने के लिए हमें 
प्रेमचंद को छोड़ कर कहीं नहीं जाना पड़ेगा--वही गुलामी, 
वही गाँवों की तवाही, वही वर्गसंघप ! प्रेमचंद भांधी-युग के 
कलाकार थे, उनकी समस्याओं का हल” सममोते में या ग़रीब की 
मौत में होता था। दूसरा कोई चारा नहीं था। परंतु प्रेमचंद 
को यह गांधीजी से नहीं सीखना पड़ा, उनके कुटिल अनुभवों ने 
उन्हें वह सीमाएँ बतला दी थीं, जहाँ तक उनके पात्र स्वतन्नता- 
पूर्वक जा सकते थे। इस सीमा के आगे सममोता था या 
आत्मघात ! नए साहित्य में समाजबाद का वोल-बाला है। परंतु 
अभी इस साहित्य ने प्रेमचंद्‌ द्वारा उपस्थित की हुईं (ओर अब 
भी बनी हुईं ) परिस्थितियों को समाजवादी दृष्टिकोण से नहीं 
परखा है। जब बह परखेगा, तो किसी को प्रेमचंद के प्रगतिशील 
होने में संदेह नहीं रहेगा ! 


पुनश्च 
१ 


अभी कुछ दिन हुए, कथाकार प्रेमचन्द्र”! नास से प्ेमचन्द 
के जीवन और उत्तकी साहित्य-समीक्षा को लेकर ७५० प्रूष्ठों का 
एक बृहद्‌ प्रंथ प्रकाशित हुआ है । लेखक हैं. श्री मन्मथनाथ गुप्त 
ओर श्री रमेन्द्रनाथ वर्मा | इस बृहद्‌ पथ में लेखकों ने 'प्रेमचन्द: 
एक अध्ययन की सामग्री का उपयोग किया है और जहाँ मतैक्य 
या मतभेद हैं, वहाँ अपने विचार भी ग्रगट किये हैं। इस नये 
संस्करण में उन सब प्रसज्नों की विस्तृत विवेचना आवश्यक हो 
जाती है। ॥ 

जहाँ तक प्रारम्भिक उपन्यासों और प्रेमचन्द के क्लाविकास 
एवं उनकी प्रगतिशीलता का सम्बन्ध है, 'कथाकार प्रेमचन्द 
के लेखक प्रेमचन्द्र से आश्वस्त जान पड़ते हैँ, परन्तु उनकी 
विचारों की भूमि समाजवादी होने के कारण उन्होंने स्थान-स्थान 
पर प्रेमचन्द के पूर्ववर्ती आलोचकों की कट समीक्षा की है और 
उन्‍हें रूढ़िवादी और अवैज्ञानिक बताया हे। जहाँ तक एक 
अध्ययन के लेखक का सम्बन्ध है, वरदान और प्रेमा (प्रतिज्ञा) 
के बारे में कोई बढ़ा मतभेद नहीं है, परन्तु सेवासदल, प्रेमाश्रम, 
रंगभूमि, कायाकल्प, ग़बत और गोदान के सम्बन्ध में भी 


पुनर्च श्र 


मतभेद नहीं है, ऐसा नहीं कहा जा सकता | हम इन उपमभ्यासों 
फो अलग-अलग लेंगे-- 
श्री रामरतन भटतागर इसलिए ग्रेमचन्द्‌ पर बहुत गरम 
हुए हैं कि सेवासदन में वेश्या-समस्या का 
सेवासदन कोई हल नहीं है। वे कहते हँ--सुमन 
समाज में स्वीकृत नहीं हो सकी है, पद्मसिह 
अच भी उससे बचे-बचे रहते हैं, शांता और सदन का परिश्रम 
समस्या का कोई हल उपस्थित नहीं करता। यदि दो-चार 
उत्साही युवक वेश्याओं से विवाह भी कर ले तो भी परिस्थिति 
का अंत नहीं हो जाता। अस्ताव तो समस्या को ओर भी पीछे 
छोड देता है। जब्र 'वेश्याएं रहेंगी ही, तो बात क्या हुई ! 
सष्ट है कि प्रेमचन्द समस्या के आर्थिक था मनोवैज्ञानिक पहलू 
के भीतर नहीं घुसते। बे मध्यवर्ग की सुधारवादी प्रकृति से 
आगे नहीं बढ़ते ।! इस पर लिखते हुए वे कहते हैं--'कंया 
उपन्यासकार का यह कर्तेज्य है कि वह भ्रत्येक समस्या का एक 
हल पेश कर दे ? फिर हल पेश करने के तरीके भी तो हो सकते 
है| यदि उपन्यासकार यह दिखा दे कि किन कारणों से समस्या 
का रुप थों है, इसके पीछे कौन-से आश्थिक-मनोवैज्ञानिक कारण 
हैं, दूसरे शब्दों में वह यदि रोग का निदान कर दे, और रोग- 
मुक्ति किस दशा में हो सकती है, इसका इशारा कर हे, तो क्‍या 
हम यह न सममेगे कि उसले अपना कर्तव्य पूरा कर लिया? 
दाशेनिक-सामाजिक निवन्धकार तो हज्न पेश करते ही रहते हैं, 
कलाकार क्या उसी प्रकार से प्रत्येक समस्या का हल पेश 
करेगा, या उसके हल में और दूसरों के पेश किए हुए हल में 
कुछ फर्क होगा ? यदि हो, तो वह फरकी क्‍या हैं? इस बात पर 
यदि हम विचार करें तो देखेंगे क्ि कलाकार को हल इस रूप 
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में पेश करना पड़ेगा कि ह॒ल्ल तोआ जाय, किन्तु यह जरूरी 
नहीं कि वह दूसरों की तरह ल्ट्ठमार तरीके से आवे। सच तो 
यह है कि हल जितने ही सूक्ष्म तरीके से आवेगा, ( अवश्य 
सुक्ममता का अर्थ यह नहीं है कि इन भुल पकीरी हो, या हल 
ही लुप्त हो जाय ) उतना ही कला का परिपाक अच्छा होगा । यों तो 
प्रत्यक्ष हल देने के लिए ?॥४४ए [(४४॥॥8 था दत्न का साहित्य 
काफी है, फिर 089 ॥,0/७४ या सुकुमार साहित्य की आवश्य- 
कता क्‍या है?! तक के लिए तो यह विचार-धारा दीक है 
परन्तु इससे कुछ आता जाता नहीं। सच तो यह है कि हम यह 
आशा कलाकार से नहीं करते कि बह प्रत्येक समस्या का कोई 
हल भी हमें दे, परन्तु या तो वह समस्या था परिस्थिति का 
वस्तुवादी चित्रण उपस्थित करके हट जाये, या उसका जो हल 
उपस्थित करे, वह कमज़ोर और सत्य ही न हो। वास्तव में 
तटरथ रहकर किसी भी समस्या का चित्रण करना असम्भव है 
ओर यदि कलाकार को समस्या का ठीक-ठीक निदान मालूम 
तो समस्या के विभिन्न अंगों पर उसका बल्न ( 7777॥8श8 ) भी 
ग़लत न होगा | नहीं तो बह अपनी बनाई विशाल मरुभूमि में 
घृमता-सटकता फिरेगा। 

इसी दृष्टि से हमने सेवासदन' के सम्बन्ध में अपना 
संतव्य उपस्थित किया । 'सेवासदना, 'यामा' और 'दिल्लीका 
दलाल' उपन्यासों की तुलना करने से हमारी बात साफ 
. समझ में आ जायेगी। 'सेवासदन' के लेखक का मसंतब्य यह्‌ 
जान पढ़ता है कि हमारे समाज में वेश्यावृत्ति का बीज हिन्दू 
नारी की हीन सामाजिक अवस्था है। वह एकद्स पति पर 
आश्रित है और जहाँ यह आश्रय किसी भी तरह छूट जाता 
है, वहाँ वेश्यालय सजाने के सिव्रा उसके पास और कोई साधन 
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ही नहीं रह जाता। समाज के नेता चाहे कहें जो, थे कर्म में 
पीछे ही रह जाता है। कोनो वांक ?! ( किसका अपराध ) 
उपन्यास में कन्हैयालाल मुंशी ने भी यही प्रश्न उठाया है, 
परन्तु उनके उपन्यास सें यह पति-पत्नी की ही समस्या नहीं हे, 
यह हिंदू पुरुष समाज की सारी संबन्धी लोलुपता और सदाचार 
हीनता के कारण और भी भयावह है। हिन्दू समाज की विधवा 
नारी जिस लांछना और 'छिः-छि: में घिरी हुई नरक की धोर 
यातनाएँ पा रही है, उसके लिए कौन उत्तरदायी है ! शताव्दियों 
के जड़ता-जड़े समाज में नारी की देह को लेकर जो व्यवसाय 
चल रहा है, उसे कोन नहीं जानता ? नर के न रहने पर क्या 
लारी का इस समाज में कोई स्थान है ? मणि! की विपदा यह 
प्रश्त उसारती है। समाज के प्रत्येक्न वर्ग से उसे नरपिशाचों 
के दशन हुए | सगे-कुटुम्बी, संत महात्मा, सुधारक-विचारक, 
सेठ-साहूकार सबके लिए नारी भोग्या-मात्र है। उपन्यास को 
समाप्त करते-करते पाठक पूछ उठता है--किसका अपराध, 
मणि का था समाज का ? प्रेमचन्द के 'सेवासदन का अन्त 
बनिताश्रम सें हुआ है। पथश्रष्ट नारी के लिए यही एक स्थान 
है, परन्तु दिल्‍ली का दलाल' में यही बनिताश्रम व्यभिचार के 
अडडे वन गये हैँं। वस्तुस्थिति कुछ ऐसी ही है। कन्हैयाताल 
मुशी ने एक क्रांतिचेता युवक मुचकंद की कत्पना की जो पथश्रष्ट 
मणि को आश्रय देता हे। परन्तु मुचकन्द जेसे युधक अभी 
समाज सें कितने मिलेंगे ! प्रस्तावना में मुंशी लिखते हैं-- “इतना 
तो विश्वास है कि जब तक ख्रियो की दीनता ओर उनके दुःख 
पर इस दुनिया के स्तम्भ का निमोण होता है, जब तक विवाह 
के प्रश्न पर हम लोग स्वाभाविक दृष्टि से देखना नहीं सीखते, 
तब तक आत्मविकास की बलि देकर, रूढ़ि-प्रतिष्ठा में मनुष्यता 
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की हत्या करने पर हम तुल्ले हुए हैं ओर जब तक हृदय के 
विशुद्ध ओर नैसर्गिक भावों के विकराप्त का अवसर देने के 
बजाय उनको कुचल डालने में ही समाज अपना गोरच समझता 
है--तब तक ऐसी वाताएँ समय-प्रतिकूल्त नहीं समझी जायेंगी।' 
'यामा' में वेश्या जीवन के मनोवैज्ञानिक और वस्तुबादी,पहलू, 
पर ही अधिक वल दिया गया हे। चेश्याजीवन की नि.सारता, 
उसकी ऊब, उसकी आशाकांक्षा सभी उससें है, परन्तु यह तो 
निश्चित है कि केव्रल मौन-सनोविज्ञान और काम-बिकारों के 
आधार पर हम वेश्याजीवन दी व्याख्या नहीं कर सकते | स्त्री 
की आर्थिक हीनता और पुरुष प्रधान समाज की निरंकछुशता 
हो नारो के इस पतन का कारण है। तीनों ही उपन्यास नारी 
जीवन के इस पहलू को श्ोट कर देते हैं। वैसे कथा-प्रसंग में 
इस विपय के इंगित अवश्य आते हैं, नहीं आते ऐसा असम्भव 
था, परन्तु उन्हें तीत्रता नहीं मिल सकी हे। ल्ी-पुरुष की 
सामाजिक, आर्थिक और वैवादिक समानता ही नारीजीवन की 
सारी विडम्बनाओं का एकमात्र हल है, यह स्पष्ट रूप से कहीं भी 
नही कहा गया है| परन्तु इसके लिए हम ्रेमचन्द्र ओर अन्य 
उपन्यासकारों को ल्ांछित नहीं कर सकते। समस्या को इस रूप 
में हमले उस समय देखा ही नहीं था। समाभ-सुधार के जो 
आन्दोलन उस्त समय हो रहे थे उनमें हृदय-परिवर्तेन पर ही 
अधिक बल्ञ था | प्रेमचन्द ने भी समस्या का यहीं हल समझा 
कि पे कुछ पात्रों का हृदय बदल दें और उनसे एक आशभ्रस 
की व्यवस्था करा कर निर्श्चित हो जाये। इसमें उन्हें छोटा 
करने की कोई बात नहीं है। न जो हमने कहा है, वह उन्हें छोटा 
करने के लिए हे। . 

प्रेमाश्रम' के सम्बन्ध में लिखते हुए उन्होंने हमारे इस 
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कथन का विरोध किया है--प्रिमाश्रम हिंदी 
प्रेमाश्रम का ही नहीं, भारत का पहला राजनैतिक 
उपन्यास है, वे आनन्द्सठ की बात 
उठाते हैं। आनन्दमठ की रचना कांग्रेस की स्थापना से पूर्व 
हो चुकी थी ओर उसमें आये हुए वन्देमातरम! गीत के 
कारण ही उसे राजनैतिक उपन्यास मान लेने का कोई कारण 
दिखलाई नहीं पड़ता। आनन्द्मठ में राजनैतिक चेतना न 
उतनी है, न उस प्रकार की है, जितनी और जिस प्रकार 
की प्रेमाश्रम' में है। भारतीय राजनैतिक संग्राम के अनेक पक्षो 
का चित्रण पहली बार यहीं हुआ है । 'गोरा' और थघरे-बाहरे' 
में रवीन्द्रनाथ इस क्षेत्र में उतर चुके थे, परन्तु इन उपन्यासों 
में राजनैतिक चेतता सामाजिक इन्द्र और प्रेम प्रसंग से दवी 
हुईं थी। भारतीय गाँव की प्रतिदिन की परिस्थितियों का जैसा 
चित्रण 'प्रेमाश्रम' में वन पड़ा, वैसा उससे पढले था ही नहीं। 
इसी उपन्यास में पहली वार वर्ग चेतना के दशेन हुए | आनन्द- 
मठ' को यह श्रेय देना स्वयं उस कृति के साथ अन्याय करना 
होगा | 
'कायाकल्प' के सम्बन्ध में यह मतभेद सबसे बड़ा हो जाता 
है। जहाँ तक कथा से संगठन का सम्बन्ध 
कायाकला है, कथाकार ग्रम्नचन्द! के लेखक इससे 
सहमत हैँ फ्रि कायाकल्प की दो कथाये 
अत्यन्त निर्वेत् सूत्रों से जुड़ी हुई हैं। अतः उपन्यास का कथा- 
संगठन बहुत ही शिथिल और लचर है। परन्तु वे प्रेम रोमांच 
( या 'कायाकल्प' ) बाले कथांश के सम्बन्ध में हमारे मंतब्य के 
एकद्स विरोधी हैँ । हसारे कथन का उद्धत अंश इस प्रकार है-- 
जन्म-जन्मांतर में प्रेम प्रसड़ के चित्रित करने में क्‍या तथ्य 
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हे ! जान पढ़ता है प्रेमचन्द स्री-पुरुष के सम्बन्ध को दो स्तरों 
पर रख कर देख रहे हैं। आध्यात्मिक स्तर पर रखकर वे 
देखते हैं कि प्रेम अलोकिक है, दिव्य है, मनुष्य को उसका 
आस्वाद अप्राप्य है। वासना की भाई पड़ते ही प्रेम की मृत्यु , 
हो जाती है। यह प्रेम का आदर्श बहुत ऊँचा है, द्व्य आदर्श 
है। हमारे सबके लिए तो सामाजिक और व्यावहारिक स्तर 
ही ठीक है, जहाँ स्री पुरष के लिए विवाह के सूत्र में वैधकर 
जीवन पयेत और एक की मृत्यु के बाद दूसरे को इस 'सर्यादा' 
की रक्षा करती पड़ती है। जन्म-जन्मांवरों की बात न हम जान 
- सकते हैं, न जानना भत्ता ही है। परन्तु विवाह तन का नहीं, 
मन का है | इस पर विषेचना करते हुए श्री मन्मथनाथ गुप्न 
इस कथन को रहस्यवादी ढरें की बहक कहते हैं। उनका 
मत है--भटनागर जी ने वासना की भाई बाली जो व्याख्या, 
की है, वह बहुत मनोज्ञ होने पर भी तथा विद्वान समाज्ञोचक 
की काल्पनिकता की साक्षी होने पर भी तथ्य से कहीं दूर है । 
समाजवादी आलोचक होने के नाते वे न आत्मा को स्वीकार 
करते हैं, न पुनजन्म को | जन्मांतरवाद की धारणा को ही वें 
प्रगति विरोधी सममकते हैं। उनके अनुसार देवश्रिया वाले 
हिस्से में प्रेमचन्द पक्के प्रतिक्रियाबादी तथा प्रुष-प्रधान समाज 
के पिट्ठू हैं । प्रेम की चिरन्‍्तनता और जन्मांतरबाद्‌ उनके लिए 
अम-मात्र है। परन्तु प्रेमचन भारतीय आद्शवादी परंपरा से 
पूर्णरूपेण परिचित हैं। जिस समय वे 'कायाकह्प! ( १६२८) 
लिख रहे थे, उस समथ उन्त पर 'गोदान ( १६३६ ) के प्रेमचंद 
का आरोप नहीं किया जाना चाहिये। गोदान' के प्रेमचन्द 
धर्म, ईश्वर, जन्मांतरवाद और वर्ण परम्परा के प्रति शंकालु ही 
नहीं, विरोधी भी हैं। परन्तु कायाकल्प के प्रेमचंद को गोदान' 
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के प्रेमचन्द तक पहुँचने के लिए कई मंज़िलें पार करनी हैं | 
जो हो, यह निश्चित है. कि हमें कायाकल्प! को उससे पूर्व की 
रचनाओं से जोड़ना पढ़ेगा। इसी के अलुसार देवग्रिया वाले 
अंश की व्याख्या सम्भव है। हमने बतलाया है. कि प्रेम, वासना, 
विवाह और .यौन की अनेक समस्याओं से भ्रेमचन्द ख॒तः 
परिचित थे और उनके अधिकांश उपन्यासों सें ये समस्‍यायें 
आई हैं। कायाकल्प! में अनेक जोड़े हैं; प्रेम, वासना और 
आत्मसमर्पण के अनेक प्रसद्ग है। इन प्रसद्गों को रखने में 
उपस्यासकार का क्‍या संतव्य था? क्‍या वह प्रेस की व्याख्या 
करना चाहता था और इसी के ल्षिए उसने एक अतीन्द्रिय 
प्रेम प्रसड़ की कल्पना की ? जो हो, यह निश्चित है. कि कायाकल्प _ 
के प्रेमचन्द्‌ समाजवादी नहीं हैं ओर चाहे जम्मांतरवाद और 
विरन्तन प्रेम श्रम हो--वे इन श्रमों में प्रढ़े हैं। इन श्रमों से 
उद्धार पाने का मार्ग ही वे ढूँढ़ रहे हैं।आज चाहे हम इसे 
रहस्यवाद कहें या कुछ ओर ये मानव की कुछ चिर॑तन समस्‍यायें 
हं झोर प्रेमचन्द ने उन्हें इसी रूप में देखा है | 

'कायाकल्प' को हमने 'गोदानों ओर 'रंगमूमि' के बाद 
ब्रमचन्द का सबसे उत्कृष्ट उपन्यास माना है ओर आज भी इस 
कथन में हम प्रेमचंद की कोई भी अप्रतिष्टा नहीं समझते | इन 
तीनों उपन्यात्तों के तीन भिन्न-भिन्न क्षेत्र हें, परन्तु भाषा-शैत्ी 
की शक्ति, विषयों की व्यापकता और कथाओं की रोचकता एवं 
थात्र-निरूपण में वे अद्वितीय है | अन्य उपन्यास या तो इन्हीं 
अपन्यासों की प्रतिच्छाया हैँ, जैसे क्मंभूमि स्पष्टठः रंगभूमि से 
प्रभावित है, या उनके क्षेत्र इनकी अपेक्ता अधिक सीमित है। 
हिंदी का कोई भी प्रेम-रोम्रांस 'कायाकल्प' की समता नहीं कर 
सकता। यह निश्चित है कि इस उपन्यास को लिखते समय 
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प्रेमचन्द्र कल्पना और कल्ला की अत्यन्त उदात्त भूमि पर थे। 
हम यह मानते हैं कि 'कायाकल्प' में लोकिक ओर अलोकिक 
दो भिन्नप्क्ृति कथानकों को एक साथ रखकर प्रेमचंद जी हे 
पाठक के विश्वासों के प्रति खिलवाड की, परन्तु इससे उपन्यास 
छोटा नहीं हो जाता | ४ 

इस प्रकार की कुछ अन्य उक्तियाँ अन्य कृतियों की आलोचना 
के सम्बन्ध में भी हैं, परन्तु प्रत्येक साहित्यकार को उसकी 
विकास की भूमि पर रखकर देखना होगा। हम अपने समय 
की भावनाओं था अपने ज्ञान और विचार से पूर्वर्ती रचनाओं 
की नहीं आँक सकते | ऐसा करेंगे तो रचता ओर रचनाकार दोनों 
के प्रति अन्याय करेगे। 'कथाकार प्रेमचंद! में संभाजवादी 
दृष्टिकोण से प्रेमचंद की अच्छी व्याख्या है, परन्तु लेखकों को 
यह ध्यान रखता चाहिये था कि प्रेमचंद समाजवाद से परिचित. 
कब्र हुए और उनकी कितनी पूर्व-रचनाये अन्य वादों था अन्य 
विचारों से प्रभावित हैं । सच तो यह है क्रि प्रेमचंद के साहित्य 
की व्याख्या न गॉधीबाद के माध्यम को हो सकती है, न 
समाजवाद के; उनका जीवन, उन्तकी परिस्थितियाँ, उनके 
साहित्यिक ओर राजनेतिक आदर्शों के प्रकाश में ही उनकी 
रचनाओं की ठीक-ठीक व्याख्या हो सकेगी। अभी हम प्रेमचंद 
के जीवन, उनकी परिस्थितिथों और उनके मनोविज्ञान से पूर्णतः 
परिचित नहीं हैं ओर यह काम कम श्रम-साध्य भी नहीं है । 


पुनश्च 
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यद्मपि प्रेमचंद ने अपने साहित्यिक जीवन को १६०३--४ 
के ज्गभग उ्द सासिक-पत्र जमाना” में स्केच और निबन्ध 
लिखकर आरम्भ किया-कुछ वष पहले वे एक-दो उपन्यास 
भी लिख चुके थे--यह निश्चय है कि वे पूणतय: साहित्य में 
१६१६ इ० में सेबासदन' के प्रकाशन के साथ आये। इससे 

के का समय उनके लिए साहित्य त्षेत्र में उम्मेदवारी का 
समय था, वे लिखकर लिखना सीख रहे थे और गद्य के अनेक 
च्षेत्रों मं आयोग कर रहे थे। (६१६ से लेकर अपनी मृत्य के 
वर्ष १६३६ तक व चरावर लिखते रहे। डदी के एक अज्ञात-से 
क्लेखक से उठकर वे अखिल-भारतीय कीर्ति के धनी कलाकार 
बने । मृत्यु के बाद उनकी रचनाओं का ताँता बंध गया, 
इनकी कहानिया और उपन्यासों की व्याख्या निरंतर लम्बी 
दोती गई । उन्हें आर्थिक ओर देहिक कष्टा के बीच से गुजरना 
पड़ा, इसी से व कदाचित्‌ समय के पहले ही चले गये, परन्तु 
उन्होंने अपने व्यक्तित्व की आग में तप कर कथालेखन की 
एक नई कला को गढ़ा । कलात्मक संयम, चरित्र-चित्रण, 
वर्णात-प्रवाह ओर काव्य-तत्त्वों की दृष्टि से वे अपने सम- 
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सामयिक लेखकों में सबसे अधिक चमके। राजनीति में जो गाँवी- 
युग” कहा जाता है, दिंदी कथा-साहित्य में वही 'प्रेमचंद युग' है ।[ 

१६१६ में प्रेमचन्द्र का पहला बढ़ा सामाजिक उपन्यास 
'सेचासदन' प्रकाशित हुआ । इसके बाद क्रमशः ग्रेमाश्रम (१६२२), 
निर्मला ( १६२३ ), रंगभूमि ( १६२४ ), कायाकल्प (१६२८), 
ग़बन ( १६३१ ), कर्मेभूसि (१६३२) और गोदान (१६३६ ) 
सामने आये। उनका अंतिम उपन्यास 'मंगलसूत्र' अधूरा रह 
गया, ओर अभी अप्रकाशित ही है। उनकी छोटी कहानियों 
की संख्या ३०० से अधिक जाती है ओर रचनाक्रस के हिसाब 
से उन्हें उपस्थित करना बढ़ा कठिन है। उनकी पहली कहाती-- 
संसार का सबसे अनमोल र॒त्त'--१६०० में जमाना में प्रकाशित 
हुईं। पहले कहानी संग्रह 'सोजे वतन! (१६०६) से 'कफ़त 
ओर अन्य कहानियाँ” संग्रह ( १६३६ ) तक प्रतिवर्ष हमें उनके 
द्वार सामयिक जीवन ओर राजनेतिक हलचलों के बीसियों 
चित्र मित्ने । उनके साहित्य को समसामयिक भारतवर्ष का एक 
वृहद्‌ अलबम' सी कहा जा सकता हे। इन तीन सौ से 
अधिक कहानियों में जिस कला, जिस साहित्यिक कुशलता और 
जीवन की जिस पकड़ के दशेन होते होते हैं, वह हमें आश्चये- 
चकित कर देती है। 

प्रेमचन्द के पहले उपन्यास सेवासदून ( १६१६ ) के प्रकाशन 
ने हिंदी कथा संसार में अभूतपूर्व क्रांति उपस्थित कर दी। हिंदी 
के पहले उपन्यास परीक्षागुराु (१८८६ ) से शुरू कीजिये, तो 
सेवासदन तक तीस वर्ष होते हैँ। इन तीस वर्षों में सामाजिक, 
रोमांटिक, तिलिस्मी, ऐयारी ओर जासूसी उपन्यास सैकड़ों की 
संख्या में लिखे गए; और जनसाधारण में उपन्यास अत्यन्त 
लोकप्रिय हो गया | परन्तु न इन उपन्यासों में साहित्यिकता 
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है, न कला के दर्शन होते हैं,न घर और समाज के जीवन 
का परिचय होता है। प्रेमचन्द ने रोमांसों की परम्परा में अपना 
नाम नही जोड़ा । उन्होंने सामाजिक और राजनैतिक तत्वों को 
लेकर उपन्यास गढ़े। रचनाक्रम की दृष्टि से उनकी सामाजिक 
रचनाएँ पहले आई--इसका सर्वोत्तम विकास 'सिवासदन 
(१६१६ ), प्रेमा (१६०१, ०४, ०६ जो 'हमखुरमा और 
हमकवाव' ओर प्रतिज्ञा नाम से परिवर्तित और परिवरद्धित हुआ), 
| जु 3] 
वरदान ( १६०४ ), सेवासदम (१६१६ ), निर्मला ( १६२३ ) ओर 
ग़श्नन ( १६३१ ) में हुआ--इन उपन्यासों में प्रेमचन्द्र किशोरीलाल 
गोस्वामी की भूमि पर चलते और उसे कई तरह विकसित करते 
दिखलाई देते हं। वीसवीं शताब्दी के पहले दर्शकों में सामाजिक 
क्षेत्र में बड़ी रस्साकशी चल रही थी।एक ओर आपये-समाज 
आर प्रगतिशील हिंदू ओर दुूसरी-ओर रूढ़िवादी। प्रेमचन्द्‌ 
ने प्रगतिशील पक्ष को सवल बनाया | इनके सामाजिक उपन्यास 
सुधारवादी के उत्साह से भरे हुए हे । उन्होने हिन्दू कुट्ुम्ब, 
समाज, रीति-रिवाज ओर रूढ़ियों को नई परिस्थितियों के 
प्रकाश में रखा और नवे-पुराने में सममोता करने की चेष्टा 
की। जो बुतशकन थे, उन्हें इन्होंने हिन्दोस्थान के महान 
सांस्कृतिकदाय की ओर इशारा किया और जो रूढ़िवादी है, 
उनके लिए वे चेलेन्न वनकर आये। जहाँ तक किशोरीलाल 
गोस्तरासी के सामाजिक उपन्यासों की कला का सम्बन्ध है, यह 
निश्चय है कि उनका यह पक्ष बड़ा निरवत्ञ था। प्रेमचन्द ने 
अपने सामाजिक उपन्यासो में कला का समावेश क्रिया और 
इस तरह वे गोस्वामी जी से बहुत आगे निकल गये | 'वरदान' 
ओर प्रतिन्षा सामाजिक उपन्यास की अपेक्षा रोमांस ही अधिक 
है, यद्यपि उनकी प्रष्ठभूमि में घीसवीं शताब्दी के पहले दो 
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दशकों का हिंदू सामाजिक जीवन चित्रित हो जाता हे--प्लेग,_ 
बाढ़, गोशाला आन्दोज्ञन, आर्य-समाजियों और रूद़िवादी 
हिन्दुओं के शास्तराथ, विधवा विवाह, दोहाजू की समस्या। ये 
कुछ महत्वपूर्ण समस्‍यायें थीं। सेवासदन (१६१६ ) ते 'पहली 
वार एक चुनौती हमारे सामने रखी | उसका विषय था सर्वकाल 
का नरक--वेश्या जीवन | इसी उपन्यास ने प्रेमचन्द्‌ को हिंदी 
उपन्यासकारों की अगली पंक्ति में स्थान दिला दिया और उनके 
लिए उज्ज्यज्ञ भविष्य निश्चित किया। चरित्र-चित्रण और परि- 
स्थिति का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण इस उपन्यास की सबसे बड़ी 
शक्ति है। इस उपन्यास में कई ब्रुटियों भी थीं-सुथारवादी 
अतिश्योक्तियोँ, लंबे और जी उबाने वाले भाषण, अर्थहीन 
अवांतर प्रसड्ग, परन्तु फिर भी यह उपन्यास भारतीय उपन्यासों 
में अद्वितीय था। निम्मला' में दोहाजू की समस्‍या पर प्रकाश 
' डा्ञा गया था। हिन्दू समाज में कभी एक पत्ती के रहते, कभी 
न रहते जो दूसरा विवाह कर लिया जाता है, उससे अनेक 

समस्याये उठ खड़ी होती हैँ। प्रेमचन्द्र का अन्तिम सामाजिक 

उपन्यास गवन' था| इसमें भारतीय स्री-समाज की आभूपण- 

प्रियता पर व्यंग था और सध्यवित्तों की सारी दुर्बलताओं को 

कला के द्वारा उभारा गया था। परन्तु इसे सामाजिक उपन्यास 

कहें भी क्यों-यह तो चरित्र प्रधान उपन्यास ही अधिक है। 

जालपा, रामनाथ, रतन और जोहरा इसके चार पात्र हैं। इन्हीं 

को घेर कर कथा चलती है। यहीं पहली बार भ्रेमचन्द ने एक 

दुरबल चरित्र पात्र को नायक बनाया है| रामनाथ प्रेमचन्दर का 

पहला वस्तुवादी पात्र है। 'कर्मभूमि' के अमरकांत की बीथिका 

इसी ने तैयार की है । हे 

परन्तु प्रेमचन्द्र की विशेषता येह है कि उन्होंने कथा में 
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राजनीति का समावेश किया ओर लोकप्रिय हलचलों को अपने 
>पन्‍्यासों का आधार बवाया। प्रेमाश्रस ( १६२२), रंगभूमि 
( १६२४ ), कर्मभूमि ( १६३२), कायाकल्प ( १६२८) ओर 
गोदान (१६३६) इसी श्रेणी की रचनाएँ हैँ। समसामयिक 
उपन्यास साहित्य में इस श्रेणा की कोई भो चीज़ नहीं है। 
रवीन्द्र बाबू का 'घरे-बाहरे” और शरत्‌ बाबू का पय्रेरदावी' 
व्यापक अर्थों में राजनेतिक उपन्यास कद्दे जा सकते हैं । शरत्चंद्र 
ने बंगाल के गाँव को चित्रण करने के लिये केवल एक उपन्यास 
लिखा ( पल्ली समाज )। उनकी शेष सभी रचनाएँ सामाजिक 
हैं या मध्यवित्त बंगालियों की मनोवैज्ञानिक उत्षमनों से संबोधित 
हैं। प्रेमाश्रम”! (१६२२ ) के साथ गमचन्द ने हिंदी उपन्यास 
के क्षेत्र में नया प्रवतेन किया और इस श्रेणी का उनका अन्तिम 
उपन्यास गोदान' भारतीय गाँव का महाकाव्य है। प्रेमचन्द के 
इन सामाजिक राजनेतिक उपन्यास्रों के तीन सूत्र हैं--भारतीय 
गाँव, उद्योगीकरण और अहिसात्मक सत्याग्रही राजनैतिक 
आन्दोलन कृषक-समाज और उनकी मुसीबतें, हिन्दू-मुसलिम 
समस्या, गाँव के जीवन में शहरों का प्रवेश, धामिक और 
सामाजिक अंधविश्वास, अंधकार की शक्तियाँ--यही कुछ ग्रेमचंद्‌ 
के राजनेतिक उपन्यासों के विषय हैं| उनका पहला उपन्यास 
प्रेमाश्रम ( १६२२) बनारस के समीपवर्ती लखनपुर आ्राम के 
उजड़ने ओर बसने की कथा है। विदेशी राजशक्तिं के सारे _ 
अख्न--जरमीदार, कामदार, पुलिस, शहरी अधिकारी-सब उन 
अत्याचारों की बढ़ी-बढ़ी लहरों के पोषक हैं जो जब-तब गाँव ' 
को निगलती रहती हैं। ग्रेमचन्द का आरमीण समाज इन भयावह 
लहरों के प्रति एकदम निश्चेष्ट नहीं है। धरती का सच्चा पुन्न, 
गाँव माता का सपूत बलराज इन लहरों की चुनौती को स्वीकार 
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करता हे--फल है ज़ातिम गोस खाँ की हत्या । इसके 
उपरांत निरंकुशता का जो चक्र चलता है, बह लखनपुर को 
पीस डालता है।लखनपुर उजाड़ होता है। चौपाले खाली। 
घर सुनसान। रंगभूमि' में प्रेमचन्द् ने १००० प्रृष्ठों के बढ़े 
चित्रपट में आधुनिक भारतीय जीबन के सभी अगों को कथा 
“का यिषय बनाया। १६२१ के असहयोग आंदोलन का सबसे 
सफल प्रतिविंब इस उपन्यास में दिखलाई पढ़ता है। इस 
स्पन्यास में दो मित्नी-जुली कहानियाँ चलती हैँ, एक का नथिक 
सूरदास है, दूसरी का विनय | विनय, जाहृबी ओर सोफिया के 
चरित्र, देशी राज्यों के प्रजा-आन्दोलन इत्यादि अनेक महत्वपूर्ण 
तत्वों का समावेश इस उपन्यास में है। पांडेपुर का सूरदास 
सचमुच ही प्रेम चन्द्र की अनोखी कृति है | वह गाँव के उद्योगी 
करण का विरोध करता है, उसे विश्वास है, इस उद्योगीकरण 
से गाँव की आत्मा का हनन हो जायगा। आलोचकों ने सूरदास 
ओर विनय में गाँधी ओर जवाहरलाल की भत्नक देखी है, 
परन्तु इससे कलाकार प्रेमचन्द लांछित नहीं होते। उनके चरित्र 
इतने हाड़-मॉस के बने हैँ कि ज़रा भी अलोकिक नहीं जान 
पड़ते । प्रेमचन्द कल्पना ओर कलम के बादशाह हैं। एक महान्‌ 
राजनेतिक नेता ओर सूत्रधार की तरह उन्होंने सेकड़ों पाशें 
को जनता के युद्ध में उतारा है ओर उनमें अपनी आत्मा का 
साहस और अपने मन के सपने भरे हैं। सामूहिक परिस्थितियों 
ओर आंदोलनगत मनुष्यों के चरित्र का इतना सूक्ष्म ओर सुन्दर 
चित्रण शरत्‌ ओर रबीन्द्र बाबू में भी नहीं है। यह अ्रवश्य है 
कि प्रेमचन्द्र को इस दिशा में रूसी उपन्यासकारों--विशेषतय: 
तोल्सताय--से भेरणा मिल्री | रूसी उपन्यास भी समूचे राष्ट्र 
की चित्रपटी छेते हैं। परन्तु प्रेमचन्द्र ने इस प्रेरणा को अहरण 
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_कर जैसे जादू कर दिया हो। स्वयं प्रेमचन्द ने अपने अगले 
उपन्यासों में इतना चारित्रिक वैभिन्‍्नय, इतते हाड़माँस के मनुष्य, 
इतने कथासूत्र, इतने सुन्दर प्रसज्ु-संगठन हमें नहीं दिये। 
कायाकल्प! (१६२८) में प्रेमचन्द्र ने दो कहानियों ली हैं-- 
सत्य और अम्ृत्य को मिलाने की यह चेष्टा उपन्यास को 
शिथिल बना देती है। अलौकिक कथा प्रसक्ल पर भेरी कॉरेली 
की रचनाओं का प्रभाव जान पड़ता है, कदाचित्‌ संसार के 
उत्कृष्ट प्रेम-रोमांचकों का भी उस पर प्रभाव है। परन्तु गाँव 
की कथा में प्रेमचन्द अपने निजी अनुभव की दृढ़ भूमि पर 
खड़े हैं। १६३०--३२ के आंदोलन ने प्रेमचन्द्र को कममूमि 
लिखने की प्रेरणा दी | स्वयं उनकी अपनी अन्य कृति 'रंगभूमि' 
से यह रचना बहुत शअ्रंशों में मिलती-जुलती है, परन्तु उसका 
चित्रपट इतना विशद्‌ नहीं है। अनेक अंशों पर “रंगभूमि' के 
अनुकरण की छाप है, परन्तु कृति फ़िर भी प्रेमचन्द के ही 
अनुरूप है। जान॑ पड़ता है, प्रेमचन्द्र के अपने जीवन की 
असफलताओं ओर, दुबंत्ताओं की छाप उनकी रचनाओं पर 
पड़ने लगी | बाद के उपन्यासों में न विटद्ल्दास ( सेवासद्न ) 
हैं, न प्रेमशंकर ( प्रेमाश्रम ), न सूरदास-विनय ( रंगभूमि )। 
इनके स्थान पर हमें अनेक दुबेज्न चरित्र नायक मिलते हैं जो 
बराबर संगठष्णा के पीछे दोड़ते हैं और इस अकार अपनी 
शक्तियों को नष्ट कर देते हैं । 'प्रेमाश्रम' ( १६२२ ) के ज्ञानेशंकर 
की परम्परा ही इन नायकों में बढ़ती दिखत्ाई देती है। 'ग़बन 
(१६३१ ) में रामनाथ है, कर्मभूमि (१६३२ ) में अमरकांत । 
कमभूमि की प्रधान कहानी का सम्बन्ध स्थुनिसिपिलिटी के सुधार 
ओर हरिज्ञन-समस्या से है। अंतिम उपन्यास गोदान' में प्रेमचंद 
ने दुबेल-चरित्र नायकों को छोड़ दिया है। “गोदान' का होरी 
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विनय ओर सूरदास की पपम्परा का अद्भुत चरित्र है। सूरदास. 
ओर होरी भारतीय साहित्य के अनुपम रत्न बने रहेंगे। वे 
हमारे राष्ट्रीय संग्राम की प्रतिसूर्ति हैँ | होरी की कहानी भारतीय 
किसान की युग-युग से पददलित परन्तु अत्यन्त बलवती आत्मा 
की अप्नि-परीक्षा की कहानी है ।|होरी की सरत्ञता, नायक की 
चिर विज पर उसका अद्म्य विश्वास, घर और छुट्म्ब के 
प्रति उसका मोह, वह जो अपना मानता-जानता है उसके प्रति 
बलिदान की भावना, उसका ग्रामीण हास-विनोद का ढंग, उसकी 
व्यावेहारिकता, उसकी मानवता! अभी होरी की उम्र ही क्या 
है--परन्तु बह चला जाता है। इसके लिए हम किसे धन्यवाद 
दें--युग-युग की गुल्ामी को या अपने चिरंतन सामाजिक 
रूढ़िवाद को | उसकी छोटी सी किसानी त्ञालसा, उसके दरवाज़े 
के आगे एक दुधारू गाय बँध जाये, छोटी-सी यह ल्ालसा 
भी पूरी नहीं हो पाती। इतने-इतने बीघे गन्ने बोने वाला यह 
सामान्य, प्रतिष्ठित कृषक एक छोटी-सी गाय नहीं पाल सका । 
जब वह चल बसा, तो उसकी पत्नी धनिया गाय क्‍या, बड़ा 
भी गोदान के रूप में नहीं दे सकी। पाँच आने पेसे--यही 
धोदान' रहा | प्रेमचन्द का व्यंग तीखा और स्पष्ट है। परन्तु 
होरी की इस शहादत ने उसे अमर बना दिया। उसकी देहिक 
मृत्यु के बाद भी उसका कठोर, कर्मठ व्यक्तित्व जीवित रहता 
है। यह व्यक्तित्व उस सब के श्रति चुनोती की तलवार बन 
जाता है जिसका होरी ने आयु पयत विद्रोह किया और जिसके 
कारण उसकी सरल सी कृपक-सुलभ लालसा पूरी न हो सकी | 
आज के प्रश्नों के युग में 'गोदान' एक बड़ा प्रश्न चिह् है| कला 
की वस्तु के नाते वह क्लासिक बन चुका है। संसार के साहित्य 
में उसके जोड़ की वरतुयें अधिक नहीं हैँ । 
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. - परन्तु कहानीकार प्रेमचन्द उपन्यासकार श्रेमचन्द से कहीं 
अधिक बड़े हैँ। बड़े उपन्यासों में वह कहीं-कहीं विश्ंख्र हो 
जाते हैं, कहीं-कहीं उनके हाथ से रंग अधिक गहरा लग जाता 
है, कहींःकहीं कथा-संगठन शिथिल है. कहीं-कहीं अनेक प्ृष्ठों 
तक व्यर्थ का बिस्‍्तार चलता है। फिर कहीं-कहीं वह साषा 
ओर कवित्व के गोरख-घंघे में फेस जाते हैं। परन्तु उनकी 
कहानियों में ये त्रुटियाँ नहीं है। रवि ठाकुर के बाद प्रेमचन्द' 
भारतवर्ष के सबसे बड़े कहानीकार हैं | प्रेमचन्द ने अपने एक 
लेख में रवि बाबू का ऋण स्वीकार किया है, परन्तु उनके 
विषय एकदम नये हैं। अपनी शैली को उन्होंने स्वयं विकसित 
किया है ओर उन्हीं के द्वारा हिंदी कहानी अपनो पूर्णता को 
भ्राप्त हुई है। तीस वर्ष तक थे कहानी-उपन्यास लिखते रहे, 
तीस वर्ष तक हमास ' राष्ट्र स्व॒तंत्रता और सासाजिक संतलन 
के राजपथ पर बढ़ता रहा | इन तीन सौ से ऊपर कहानियों में 
हमारे राष्ट्रीय जीवच के पिछले तीस वर्षों का कितना इतिहास 
भरा पडा है। एक दज्जत से अधिक ग्रन्थों सें ये कहानियाँ 
संग्रहीत हैं । इन कहातियों ,में हम चेखब और गोकी, रवीन्द्रनाथ 
शरतचंद्र की कल्मा को एक स्थान पर पा जाते हैं। प्रेमचन्द 
'कल्ला के लिए कला' सिद्धान्त के समर्थक नहीं हैं। तोल्सताय 
और गोर्की की तरह उनका भी एक महान लक्ष्य था। वह जन- 
जीवन की सभी गगतिशीज् शक्तियों को बल देना चाहते थे। 
उन्तकी सर्वश्रेष्ठ कहानियाँ या तो चरित्र निरूपित करती हूँ या 
किसानों, मजदूरों और उपेज्षितों का चित्रण करती हैं। सत्य के 
कुछ वर्ष पहले, जब वह गोदान ( १६३२--१६३६ ) लिख सटे 
ये, जान पड़ता है, उनके जीवन में बराबर कटुता बढ़ती गई । 
न जाने कैसी पीढ़ा, कैसी धिक्‍्कार से उनका हृदय भर गया। 
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गाँधीवादी आदर्शवाद और सन्तोष की जड़ें हिल गई । उनकी 
कला व्यंगप्रधान हो गईं। उन्होंने उन सब शक्तियों को खुली 
चुनोती दी जो मनुष्य की आत्मा को कुंठित कर देती हैं । 
'गोदान'! और 'कफन' की कहानियों में वर्ग-सधर्ष साक्र दिखल्ाई 
पड़ता है। इन बाद की रचनाओं से ग्रेमचन्द को प्रगतिवादी 
गति-विधि स्पष्ट हो जाती है। इन कुछ कहानियों की अपनी 
अलग श्रेणी है ओर उनकी चुनोती भी स्पष्ट है। यह दुःख का 
विपय है कि प्रमचंद ने जिस कला का सूत्रपात अपने अंतिम 
दिनो मे किया, उंसे अनेक कज्ञाकारों द्वारा अपनाया जाना और 
कल्ना ओर साहित्य में एक नितान्त नये युग का प्रवत्तेन वे न 
देख सके | खतंत्रता का प्रभात आते-आते उनको सशक्त वाणी 
शून्य में बिज्ञीन हो गई। अन्तिम दिनो में उन्होंने प्रगतिशीत्न 
लेखक संघ ( लखनऊ ) की पहली , बैठक ओर दूसरे अवसरों 
पर जो स्मषछ दिये थे उनसे स्पष्ट है कि वे नए सामाजिक और 
राजनेतिक निर्माण के साक्षी थे। गोकी की भाँति उन्तकी आवाज़ 
हमारे लिए बहुत भारी चीज़ थी। नई पीढ़ी के लेखकों और 
कवियों को उनसे क्‍या कुछ बत्न न मित्ना होता ! उनकी कला 
उपेक्षित सदाशयों को शक्ति देती और उन्तका क़त्म विभिन्न 
वर्गों और सस्प्रदायों को जोड़ने वाली एक महान ताकत सिद्ध 
होता | समसामयिक ल्ेखकी में प्रेमचद ही एक ऐसे लेखक थे 
जिन्हें हिन्दू और मुसलमान समान रूप से मानते थे ओर जिनकी 
भाषां-रौली दोनों पत्तों के लिए ग्राह्म थी। 

प्रत्येक देश में महान राष्ट्रीय हत्नचलों के समय अनेक 
नेता, वक्ता, लेखक और कलाकार ऐसे जनन्‍्मः लेते हैं जिनमें 
अनेक सम्भावनाएँ रहती हैँ और जिनका राष्ट्र को गव होता 
है। महात्मा गाँधी द्वारा संचालित राष्ट्रीय संग्राम ने १६२१ के 
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द अनेक महापरुष हमें दिये। जीवन के अनेक ज्ेत्रों में इन 
महापुरुषों ने काम किया। जवाहरलाल, कनुभाई, प्रेमचंद, भारती 
खबरदार, इक़वाल | और भीन जाने कितने ! नये भारत के 
इस मेताओं में प्रेमचंद का अपना स्थान सुरक्षित है। कत्ना और 
साहित्य, प्रगपशी चिंतन और निर्माणात्मक प्रेरणा के क्षेत्र में 
प्रेमचंद दीपस्तम्म की भांति रहे । इस रूपे में वे सदेव स्मरणीय 
रहेंगे। परन्तु.वे और भी बहुत कुड थे। वे हमारे राष्ट्रीय 
ग्रभाद के चारण थे। पिछले तीन दशकों के इतिहासकार को 
युग की प्रतिसा के ठीक-ठीक ओके के लिए प्रेमचंद की कहानियों 
और उपन्यसों के पन्‍ने उल्नटने पड़ेंगे। इस कहानियों और 
डपन्‍्यासों में सामयिक चहुत कुछ है, परन्तु चिरंतन भी कम 
हीं है। देशभक्त ओर गॉधीवादी प्रेमचंद से कलाकार प्रेमचंद 
बहुत ऊँचे उठे हुए हँ--आने वाली पीढ़ियों को प्रेमचंद का यही 
रूप सबसे अधिक सजीब लगेगा, इसमें आज किचित भी 
सन्देह नहीं है। 
२४ माचे, १६४८ 
इलाहाबाद 


अआलोचनातमक अध्ययन! 
साता 


जो पुस्तक आपके हाथ में हे वह हमारी आलोचनात्मक अध्ययन 
माला का एक पुष्प है। इस माला में हम हिंदी के कवियों, कथाकारों 
आर साहित्य मनीषियों का संक्षित विवेचनात्मक, आलोचनात्मक 
अध्ययन उपस्थित कर रहे हैं। अन्य प्रमुख प्रांतीय माषाओं के साहित्यिकों 
और कलाकारों फो भी हम साथ-साथ लेना चाहते हैं। यही नहीं 
कालान्तर में शिक्षा के महान्‌ साहित्यिकों के भी इस प्रकार के अ्रध्ययन 
हम उपस्थित करेंगे | इस माला में डा० रामरतन मंटनागर की 
निम्नलिखित पुस्तके' प्रकाशित हुई हैं :-- 


कवियों का अध्ययन उपन्यासकारों का श्रध्ययन 

विद्यापत्ि २॥) प्रेमचद २॥) 
कृषीर २॥) प्रहिद्ध रचनाओ्रों का श्रध्ययन 
सूरदास २॥) कामायनी २॥) 
मलिक मुहम्मद जायली २॥) महत्वपूर्ण प्रवृत्तियों का अध्ययन 
तुलसीदास २॥) छायावाद २॥) 
नंददात २॥) रहस्यवाद २॥) 
केशवदास २) हिन्दी-कविता . २॥) 
विद्वारी २॥) हिन्दी-ग्य २॥) 
भारतेन्दु दरिश्वदद् २॥) हिंदी भक्ति-काब्य २॥) 
मैथिलीशरण २॥) साहित्य के विभिन्न अंगों का अ्रध्ययन- 
प्रसाद २॥) साहित्य समीक्षा २॥) 
निराला २॥) हिन्दी साहित्य ५) 


किताब महल .० प्रकाशक ० इलाहाबाद 
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में लिखी सुन्दरता हैे। सीता जी के वीणावादन से मुग्ध 
होकर घिर आये हुए मयूर की शिखा, सूए की नाक, कोकित् का, 
कंठ, हरिणी की आंखें, मरात्र की मंद-मंद चाल चलने वाले पाँव. 
इसलिए उनके रास से इनास नहीं पाते कि ये चस्तुएँ चस्तुतः 
ष्द 
सुन्दर हैं बल्कि इसलिए कि कवि इन्हें परम्परा से सुन्दर मानते 
चलते आये हैं, नहीं तो इनमें कोई सुन्दरता नहीं | इसलिए सीताजी 
के मुख की प्रशंसा करते हुए वे कह गए हैं-- 
देखे भावे मुख, अनदेखे कमलचंद 

कमल और चंद्रमा देखने में सुन्दर नहीं लगते ! हद हो गई 
हृदयहीनता की । सुधी आल्लोचक पंडित-प्रवर स्वगीय आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल लिखते हैं--“बन, नदी पर्वत आदि इन याचक 
कवियों को क्या दे देते जो ये उनका वर्णन करते ! ज्ञायसी, सूर, 
तुलसी आदि स्वच्छन्द कवियों ने हिंदी कविता को उठाकर खड़ा 
ही किया था कि केशव ने पशुओं की भाँति उसके पेर छारक& 
गंदे बाजारों में चरने फे लिए छोड़ दिया। फिर क्या था, 
नायिकाओं के पैरों में सखसक के गुदगुदे बिछोने ओर गुलाब के 
फूल की पंखड़ियाँ गड़ने लगीं। यदि कोई षटऋतु की लीक पी८ने 
खड़े हुए तो कहीं शरद की चाँदनी से किसी विरहिणी का शरीर 
जलाया, कहीं कोयल की कूक से कल्ेजों के टुकड़े किये, कहीं किसी 
को प्रमोद में मत किया, क्योंकि उन्हें तो इन ऋतुओं के वर्शन को 
रद्दीपन मानकर संयोग या वियोग-श्ृज्ञार के अन्तर्गत ही लाना 
था । उनकी दृष्टि प्रकृति के इन व्यापारों पर तो जमती ही नहीं 
थी, नायक या नायिका पर ही दौढ़-दौड़ कर जाती थी। अतः 
उनके नायक-नाथिका की अवस्था विशेष ओर प्रकृति की दो चार 
. इली-गिनी वस्तुओं से जो सम्बन्ध होता था, उसी को दिखाकर 
वे किनारे हो जाते थे ।” 

(नागरी-प्रचारिणी-पत्रिका, भाग १४, संख्या (० 
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इतना होने पर कहीं-कहीं केशव में प्राकृतिक सुन्द्र चित्र 
प्रस्थित हो जाते हैं, ये ऐसे स्थलों पर जहाँ वे समसामयिक 
' काब्य से प्रभावित हैं या जहाँ उल्होंने कल्पना के घोड़ों की रास 
अपने हाथ में रखी है | सूरदास का एक पद है-- 
उगत श्ररुन विगत सर्वरी ससाक क्रिन-- 
हीय दीय दीपक मलीन छीन दुति समूह तारे 
इसी जैसा कुछ वर्ण केशव ने प्रातःकाल जागरण का 
किया है-- 
तरनि फिरन उद्त भई दीपज्योति मलिन गई 
सदय हृदय बोध उदय ज्यों कुबुद्धि नासे 
चक्रवाक निकट गई चकई मन मुदित मई 
जैसे निज ज्योति पाय जीव ज्योति भासे 
उन्होंने आक्षेपालंकार में जो बारहमासा लिखा है. वह भी सत्य 
रह रासिकप्रिया' में घने अँधेरे बादलों का चित्र देखिये-- 
राहिनद आइ चले घरकी दसहूँ दिसि मेघ मह् मिलि आए, 
दूसरौ बोल” ही समुझे कहिके सत्र यौ छिंति मैं तम छाए. 


परन्तु ऐसे वर्णन कितने हैं ! 


प्‌ 
केशव की भाषा ओर शैल्ली 


केशव के समय तक हिन्दी भाषा के विकास का पूर्ण इति- 
हास हम नहीं बता पाए हैं, परन्तु उनसे पहले ब्रजमाषा साहित्यिक 
भाषा के रूप में प्रतिष्ठित हो चुकी थी, यह निश्चय है'। यही नहीं 
उसका पर्यात विकास भी हो चला था। साहित्य के क्षेत्र में तब 
तक अन्य कई भाषाएँ, सी आ चुकी थीं । वीरगाथा ने हमें हिंगल 
का काव्य दिया था , कबीर ओर अन्य संत कवियों की कविता 
में खड़ी बोली का अन्य बोलियों से मिश्रित रूप--विशेषकर 
पूर्वी और पंजाबी । इसे पंडित रामचन्द्र शुकल्ष ने सधुक्कईः 
भाषा कहा है। कबीर ने-मेरी बोली पूरबी--लिख कर अपने 
काव्य की भाषा को काशी की बोलीं बतत्ञाया है। श्रवधी 
में सूफी कवि लिख चुके थे। तुलसी ने जायसी की भाषा को 
संस्कृत की गरिमा से भर कर मानस की साहित्यिक अवधी 
का महल खड़ा किया था। परन्तु ब्रजभाषा ने विशेष साहित्यिक 
प्रतिष्ठा प्राप्त फकी। इसीसे साफ पता लगता है कि तुलसी की 
अधिक रचनाएँ इसी त्रजभाषा में हैँ। जान पड़ता है मानस के 
बाद उन्होंने क्रजमाषा काव्य का ( विशेषकर सूर के काव्य का ) 
अच्छा अध्ययन किया और उसे अपना माध्यम बनाया | यह 
अवधी पर त्रज़भाषा की विजय है। कन्नौजी, बुन्देलखण्डी ओर 
अजभाषा के क्षेत्र परस्पर मिल्ते हुए हैँ, अतः साहित्य में त्रजमापा 
ने ही इन क्षेत्रों में आधिपत्य कर लिया ओर शेष भाषाओं का- 
साहित्य जन-गीतों से आगे नहीं बढ़ सका। ऐसा क्यों हुआ, 
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इसका भी कारण है। यह युग कृष्ण-भक्ति के अचार का था। 
(काव्य और उपदेश इस प्रचार के माध्यम थे। त्रज कृष्ण-भक्ति 
के केन्द्र था और यहीं विभिन्न सस्प्रदायों के मीतर से ऋष्ण-काव्य 
का साहित्य सामने आया | यह शीघ्र ही सीमान्त के भाषा प्रान्तों 
में लोकप्रिय हो गया और उसी के अजुकरण में उसी की भाषा में 
कविता की गई । 7 
इस प्रकार सामयिक व्यवस्था और परम्परा से केशव को 
ब्रजभाषा सिली; परन्तु वे स्वयं बुन्देलखण्ड में रहे, अतः उन पर 
बुन्देलखरडी की छाप होना आवश्यक था । फारसी की शब्दावली 
का प्रयोग सूर और तुलसी में भी है, केशव भी उससे नहीं बचे | 
परन्तु फिर केशव की भाषा असाधारण और क्लिष्ट क्यों हे, 
यह श्रश्न है। यह असाधारणता कई प्रकार की है-- 
आम मा प्रयोग जैसे सुख का प्रयोग सहज के 
हू 


हे 5 
गे 


| 
२--निरथंक प्रयोग जैसे ज़ू, सु 
३--लिंग-भेद--देवता शब्द बराबर स्लीलिज्ञ में लिखा 
गया है। 
४--ठेठ बुन्देलखण्डी शब्दों और मुहावरों का प्रयोग जैसे, 
स्यो, गोर मदाइन | 
४--संस्क्ृत के व्याकरण के ढंग के प्रयोग | 
कु आपुन श्रध श्रधगत्ति चलंति 
फल पतितन कहें ऊरध फल्ल॑ति 
६--तुक के लिए असाधारण प्रयोग 
जहेँ तहँ लखत महामद मत्त 
वर वारन वार न दल दत्त 
यहाँ दलदत्त का अर्थ है खेना को दलने में | वारन श्लेष है, 
हाथी, देर नहीं लगती (बार+न) 
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७--पीरगाथा के शब्दों और तुकों का प्रयोग-- 
देखि शग अनुराग उपज्निय 
बोलत कलध्वनि कोकिल सज्जिय 


. ८--अग्रचलित प्रयोग जैसे ब्रह्मा के लिए सरसिज योनि, 
सूरन ( सुश्रीव ) 

६--अन्वय की कठिनाई समास रूप से थोड़े में बहुत भर देने 
का प्रथत्त-- 

केहि कारण पठये यहि निकेत 
निज देन लेन संदेश हेत 

+निज संदेश देन--लेन देव संदेश 

१०--०यथ प्रयोग, जैसे निदान 

११--गलत प्रयोग, हेल्‍्थे, सोदर-सहोदर, जीव जी, 
चार"चर । 

१२--संद्ग्धि प्रयोग विज्षगु -बुराई 

१३--टठेठ हिन्दी शब्दों की सधि सोडबच्डसो+अब 

१४--नए शब्द, निधन --जिसे धृणा न लगे 

इस प्रकार की अनेक विशेषताएं केशव के काव्य को जटिल 
बना देती हैं । रसिकप्रिया केशव का सर्वोत्कृष्ट प्रंथ है । उसकी 
भाषा इतनी असंरक्ृषत नहीं हें, जितनी रामचन्द्रिका की। कारण 
यह है कि रामचन्द्रिका में केशव प्रत्येक प्रकार असाधारण बनना 
चाहते हैं । उन्होंने संस्कृत वर्णिक छन्दों का बड़ी मात्रा में प्रयोग 
किया है--इन छुन्दों के चोखटे में हिन्दी के अधिक शब्द बिगड़ 
गए तो कोई आश्चये की बाव नहीं । फिर केशव यह भी चेष्टा 
नहीं करते कि इन छुन्दों को माँज ही लें। केवल उदाहरण के 
लिए एक दो छन्द लिख देते हैं। अतः उनकी शैली सरल ओर 
सुबोध नहीं हो पाती | अनेक मात्रिक छंदों का पहली बार प्रयोग 
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ज्कैशव ने ही किया है । यहाँ भी अभ्यास-विरत्रता के कारण 
कच्चाई है। 
कुछ छन्दों का उदाहरण देने से बात और स्पष्ट हो जायगो 
कवि भरद्वाज के रूप का वर्णन करता है-- 
प्रशयित रज राज़ें हएं वर्षा समे से 
बिरल जटन शाखी सनंदी कूल कैसे 
जगमग दरशाई सूर के अशु ऐसे 
सुरग नरक हँता नाम भ्रीराम केसे 
(१) प्रशयित > संस्कृत । 
रज--रजोगुण, धूल. ( भरद्वाज वर्षा के हृर्षमय समय के 
समान है । जब धूल नहीं 
राजें-बिराजते हैं. रहती है ) 
हर्ष >हर्षित, हर्ष पथ (उत्तके मन में रजोगुण प्रशायित है) 
से--जैसे 
(२) शाखी-वृक्त (बह गंगा किनारे के ऐसे बुद्ध वच्षों 
की तरह है जिनकी जड़ें प्रकट हो 
गई हैं ) 
स्वन दी स्वेग नदी >गगा ( भरद्वाज की जाएं भी प्रकट 
(३) जगमग दरशाह'र- हें) र 
प्रकाशवान, दिखलाई (सूर्य की किरण की तरह हैं, दीघ्त 
पड़ते हैं । हैं या जग-सागे दिखाते हैं ) 
(४) सुरंग ++ स्व का ठेठ 
सुरग नरक हन्ता  ((श्रोराम नाम जो मोक्ष की 
“रवर्ग नरक का प्राप्ति कराता है ) 
नाश कर मोक्ष देने वाले 
(५) नाम श्रीराम - श्रीरास नाम 
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यहाँ भाषा-विनिमय विचिन्रताओं के साथ कवि का बैचिग्यु 
भी सष्ट है जैसे शेष का प्रयोग (जटनरजड़े, जटा) रज (पूर्ल, 
रजोगुण ); दूर की सूक (विरल जढन शास्त्री स्वनंदी कूल) ओर 
क्लिष्ट कल्पना>सुरग नरक हंता। जहाँ ये तीनों ब्रातें मिल 
गई और अभिव्यक्ति असम्पूर्ण हे वहाँ केशत्र का काव्यकूट ही 
समभिए | ऐसे स्थलों पर पाठक की बुद्धि की बढ़ी परीक्षा हो 
जाती है | 

सुप्रीव राम को सीता का पट देते हैँ-- 

पंजर कै खजरीठ नैनन को केशोदास कैधों मीन मानत को जलु है कि 
जारु है | अंग को कि अंगराग ग्रेंडुवा कि गलसुई किधों कोट जीव ही को 
उर को कि हार है ॥ बधन हमारो कामकेलि को कि ताड़िबे को ताबनो 
विचार को कि व्यज्ञन विचार है। मान की जमनिका के कज्मुख मू दिवे 
को सीताजू को उत्तरीय सब्न सुख तार है ॥ 


भाषा-विषयक परिस्थिति-- 
(१) पारसी का शब्द ताज्ञनो (ताजियाना)८ कोड़ा 
(५) गेंडुबा >> खास बुन्देली शब्द - तकिया 
(३) गलसुई-”. _”  *गल्ले के नीचे लगाने का 
छोटा गोंत्ञ और मुत्ञायम तकिया 
।8) जमनिका>ूसं० यवनिका 
(४) जाह, हारु, जिचारु, सारु, यहाँ जारु-जाल 
(६) उत्तरीय सं०-ओढ्नी 
करपता और व्यंजना-- 
(१) कया यह मेरे खंजन रूपी नेत्रों के लिए पिजड़ा है अथात्‌ _ 
जब यह सीताजी के बदन पर रहता था तो नयन इसी में उ्षक 
जाते थे | 
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(२)मन रूपी मछली के लिए जाल है या मेरा मन इसी के 
सहारे जीवित है । 

(३) मायाजात है अर्थात्‌ मेरे मन को फॉस लेता है । 

(४) इसके अंग से लगते ही ऐसे शीतल हो जाता है जैसे 
अंगराग का लेप कर लिया है 

(४) सुख्र प्रदान करता है जैसे तकिया गलसुई है । 

(६) प्राण-रक्षक जीवित रहो | 

(७) हृदय के लिए शोभाप्रद हार है । 

(८) जब में कामकेलि करता था तो यह हाथों का बंधन हो 
जाता था । 

(६) यह काम-विचारोत्तेजक है, जैसे कोड़ा हे या व्यजन 
(पखा) | 

(१०) मान के समय सीता इसी से कमत्-मुख मूँदती थी। 

इस तरह यह स्पष्ट हे कि भाषा से अधिक कठिनाई क््षष्ट 
कल्पना की है-- साधारण पाठक की कल्पना इतनी उदात्त नहीं 
होती | इस कल्पना का आधार रीतिशासत्र विषयक ज्ञान है, अतः 
पाठक को रीतिकाव्य की रूढ़ियों को जानना भी अपेक्षित हो जाता 
है, जैसे “अंग को कि अंगराग' में अंदर की शीतलता अपेक्तित 
है, ताड़िवे को ताज्ञनो विचारि को' में उसकी कामोद्रेकता । 

क्लिष्ट कल्पना का एक उदाहरण है लक््मण पम्पासर से 
कहते हूँ कि तुम कमलाकर हो कमलों की खान, कमज्ञा के घर)। 
राम कमल्ापति (लक्ष्मी के पति, विष) हैं, अतः थह तुम्हारे 
दामाद हुए, तुम सुर, इससे इन्हें दुख न दो (दुख देत तढ़ाग 
तुम्हें न बने कमत्ाकर हे कमलापति को) | इसमें सारी क्लिष्ट 
कल्पना “कमलाकर” और ' कसलापति” पर खड़ी की गई है। 

फेशव कमल की छतरी के ऊपर भौरे को देखते हैँ तो एक 
असाधारण उपमा ही उन्हें सूकती है-- 
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सुन्दर सेत सरोरृह में करहाटक हाटक की चुति कोहै 

तापर भोंर मलो मनरोचन लोक विल्ोचन की रूचि रोहै 
, देखि दई उपम्रा जलदेविन दीरघ देवन के मन मोह 

केशब केशवराय मनो कमलासन के प्र ऊपर सोहै 
(जैसे कमलासन + ब्रह्मा; श्वेतपँखुड़ियों के बीच में छतरी है 
जिम्त पर -भौंरा बैठा है-फेशवराय + विष्णु - नील्ाम्बर 
विष्णु ब्रह्मा के सिर पर ।वराजमान हैं) इस प्रकार की उपसा 
स्पष्टतया उस्प्ेज्ञा मात्र हे--भल्लाः विष्णु ब्रह्मा के सिर पर क्‍यों 
बैठ, और बैठे ही, तो कोन सुन्दर बात होगी। भाषा का ऊबड़- 
ख़ाबड़पन एक दूसरी कठिनाई पेंदा करता है। दीरघ देवन ८ 
बड़े-बड़े देव । 
लोक विज्ञोचन की रुचि रोहे -- लोक-नेन्नों की रुचि पर चढ़ 
जाता हे-- दशकों को अच्छा मालूम होता है। रोहे 5 आह: 
(आरोहण करता है)। कर 

केशव का काव्य पांडित्य-जन्य है। उसको सममने के लिए 
सरकृत पंडित का ज्ञान चाहिए। राम करुणा (करुणा नामक पुष्प 
वृक्ष) से याचना करते हैं-- .-.. 

कहि केशव याचक के श्ररि चम्भक शोक अशोक भये हरिके 

लखि केतक केतक़ि जाति गुलाब ते तीक्षण जानि तजे डरिके 

सुनि साधु तुम्हें हम बूकन आए रहे मन मौन कहा धरिके 

ठिय को कछ्ठु सोधु कहो करुणामथर हे करुणा ! करुणा करिके 

शोक अशोक भये हरि के +- अशोक शब्द का अथे है, जिसे 
शोक नहीं, अतः अशोक को दूसरे के शोक का क्‍या अनुभव 
होगा ! 
यहाँ करुणामय, करुण तो “करुणा” वृक्त के शब्द से ही कल्पित-- 
है।याचक के अरि चम्पक ः> काव्य-प्रसिद्धि है कि सधुन्याचक 
अमर चम्पक पर नहीं बैठता । 
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केंतक >केवड़ा , तीनों में कोट होते हैं अत: कल्पना 
फेतकि>- केवकी की कि यह सब तीदण स्वसाव 
जाति-जायफल के हैं, इससे पूइते ढरते हैं : 
यह सब बुद्धि का चमत्कार भले ही हो, रसात्मक काव्य 
(कविता) नहीं है। | । 
सुगंध को केशव कहेंगे सौगंध तो भला फौसः अथ कमा 
, सकेगा (गोदांवरी वर्णन), फंजज (त्ज्या), हरिसंद्िर (समद्,.. 
बैकुएठ), विषमय ( जलमय ), इसी प्रकार की चेष्टाएँ हैँ। - 
सच तो यह है कि फेशव का सारा काञ्य शब्द-कोष पर चोर 
भाव की वक्ता पर खड़ा हे। पहले का रूप है, श्तेष, दूसरे का 
विरोधाभास । शेष से युत विरोधाभास के कितने दही उदाहरण 
पग-पग पर मिलेंगे। गोदाबरी अंग को-ही लीजिए। कहते हैं-- 
लिपट पतिन्नत घरणी ( यहाँ पतित्रत-घारण का अथ है 
हहुंद्र जिसुख रहना ) निगति सदा गति. सुनिये । अग॒॑ठिं सेंहा- 
पति गुनिये ( यहाँ सारी कल्पना 'गति' 'निगति! “शअगति' 
पर आश्रित है।) निगति + जिसकी गति नहीं (पापी), गक्ति (मोक्ष), 
अगति >गतिहीनता, स्थिरता, निश्चलता। गोद॒क्री की थह 
विचित्रता है. कि जिसकी गति नहीं हो सकती उसको गति देती है 
ओर अपने पंति को गति-रहित रखती है. (विरोधाभास) | 
सं० निजेच्छ॒या (निञ्र इच्द्ा से) ः 
सम्भोगरभोग-विज्ञास की बस्तुएँ 
सबिलास-विलास-पूर्व क, भरी-भाँति, सहज ही 
इस प्रकार के अनेक स्वतंत्र और परंपरारहित प्रयोग केशव 
के काव्य को कठिन घन देते हँ.। वास्तव में, अपनी सापाशैल्षी ढें 
कारण ही उन्हें “कठिन काव्य के प्रेत” कहा गया है। 
_- आषा-काठिस्य का एक कारण यह भी है कि केशब हे 
जअज-भाषा में अपनी प्रांतीय बोली बुन्देखंडी का भी बढ़ा पुर दे 
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दिया है--शब्द-कोष. का ही नहीं, मुहावरों का भी, जिनरी 
आत्मा से ब्रजभाषा किंचित भो परिचित नहीं है। बाबू भगवान 
दीन के अनुसार कुछ बुन्देली शब्द ये हँ--पंचम (अथे, थुन्देला), 
खारक (छोद्दाए), मरुर (कठिनता से), चोली (पान रखने की 
विटारी), छीपे (छुपे), छंदी (तंग गली को कहते हैं जो एक 
ओर से बन्द हो), स्यों (सद्दित), उपदि (अपनी पसंद से ), 
'घोरिज्षा (खूँटी), वरेंगा (कड़ी), हुगई (ओ मारा), गेंडुये (तकिया) 
गलसुई (गाल के नीचे रखने का छोटा तकिया), सुख (सहज ही) 
गौरमदाइन (इन्द्रघनुष)। इसके अतिरिक्त स्वयं श्रजभाषा के 
अत्यंत अपरियित शब्द नारी (समूह), ऐलो (आड़) जैसे उनकी 
ऋबिता को असाधारण ब्ना देते हैं। विदेशी शब्द कम हैं भोर 
उन्‍हें तदूभव रूँप में द्वी ग्रहण किया गया है। 


भाषा के बाद शैली पर विचार करना समीचीन होगा। ... 
रैली की दृष्टि से तो अनेक दोष हम गिना सकते हैं। अपने 
प्रथों में दोनों के जितने उदाहरण गिनाये हैं, वे सब उनकी 
कविता में ही निकाले जा सकते हैं। उन्होंने, अधिकांश स्थलों पर 
संस्कृत के भावों और विचारों का अलुंवादमात्र किया है ओर 
समास पद्धति को विशेष रूप से अपनाने की चेष्टा की हे- छंद 
भी छोटे-छोटे चुने हैं. श्रौर यह प्रयत्न,भी किया है कि इन छोटे 
छंद की गागर में ही सागर भर दिया जाय। इसका फल यह 
'हुआ कि उनका बहुत बढ़ा काव्य “असमर्थ” दोष से दूषित हे । 
वे कहते हैं-- ह 
पानी पावक पवन प्रभु, ज्यों असाधु त्यों साधु ु 

कहना यह है कि पानी, पावक, पवन ओर प्रभु साधु और 


असाघु दोनों से समान ही व्ययहार करते हैं!, परन्तु ज्यों 
असाधु त्यौं साध” कहने से इस बात का कोई अथ नहीं निकलता | 


केशव की भाषा और शैली १३१ 


इसी प्रकार कहीं-कईीं शब्दों के अग्रसिद्ध अर्थों का भी प्रयोग 
लता है जैसे-- 
विषमय > जलयुक्त 
जीवन +-पानी 
ऐसे अर्थ केचल कोष के सहारे ही उपयोगी हो सकते हैं । 
लक्षणा और व्यंजनमा का तो केशत्र के काव्य में प्राचु्य है, जैसा 
हम अन्यत्र भी कह चके हैं। इस प्रकार केशव की काब्यशैली, 
असाधारण तत्त्वों पर खड़ी की गई है; इसीसे वह प्रसाद-युक्त, 
तुलसी की काव्यशैल्ञी की तरह जनता की वस्तु नहीं बन सकी है. 
न बन ही सकेगी | 


६ 
केशव के काव्य-सिद्धांत 


केशव के काव्य-सिद्धांतों, का अध्ययन करने के लिए हमारे 
पास उनके दो प्रंथ हैँ--ऋषिप्रिया और रसिकप्रिया। इन म्र॑ंथों 
ने हिन्दी साहित्य को विशेष रूप से प्रभावित किया है, और 
क्रेशत् के काव्य को सममने के लिए, थे भूमिका का काम दे 
सकते हैं; अत; उनका अध्ययन आवश्यक ही नहीं, अनिवाय 
है। इस .अध्याय में हे उन्हीं को श्रपने अध्ययन का “फ्िमिय 
चनायेंगे। 


केशव फी' रस-सम्बन्धी मान्यताओं के लिए रसिक्रप्रिया 
(रचनाकाल संवत्‌ १६४८) महत्त्वपूर्ण है । 


केशव के अनुसार श्ंगार रस सब र॒सों का नायक है ( (- 
३६ ) + केशव #ंगार को अपेक्ताकृत विस्तृत अर्थों में लेते है-- 
रतिभाव: का चातुय्यपूर्ण प्रकटीकरण जिसके भीतर कामशाद्र 
चर्णित चातुर्य भी सम्मिलित है (१-१७)। शृज्ञार फी दो जातियाँ 
हैं. १--संयोग २--वियोग । प्रत्येक दो प्रकार का है--प्रच्छुन्न और 
अकाश।| प्रच्छुन्न संयोग-वियोग वह है जिसे केवल प्रेमी-प्रेमिका 
ओर उनके समान ही उच्च कुल वाली सखी जानें (१-१६) प्रकाश 
संयोग-वियोग वह है जिसे सब्र तोग जानें (१-२१) | इस प्रफोर- 
हम इस तालिका द्वारा शज्ञार का विभाजन प्रकट कर सकते हैं-- 
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अड्डार 
तप: 
| | 
संयोग वियोग 
| | | | 
प्रच्छुन्र प्रकाश प्रच्छुन्न प्रकाश 


यहाँ केशव ने संयोग-वियोग फो इस प्रकार विभाजित करके 
मोल्िकता प्रकट फरने फी चेष्टा की है। | 


नायक 


शूंगार के आलंबन नायक-नायिका हैं। इसके विभाग वे ही 
हूँ जो परंपरा से चले आते हैं जेसे--अलुकूल, दक्षिण, शठ, 
धृष्ट | परन्तु चूंकि केशव पहले झूंगार को प्रच्छन्न और प्रकाश, 
दो भेदों में बाँट देते हैँ; इसलिए इनमें से प्रत्येक के भी दो भेद 
आजाते हैं । 

केशव ने नायक की परम्परागत विशेषताओं का साधारणी- 
करण कर दिया है। उनका नायक हे--अभिमानी, अनासक्त, 
(त्यागी), तरुण, कामशाश्ल प्रवीण, भव्य, ज्षमी, (सुन्दर, धनी, 
सभ्य ( कुलीन रुचिवाला )। उसे रूप का अभिमान होगा। 
अतासक्त भाव से यह स्पष्ट है कि वह मधकर-वत्ति रखेगा। 
कामशास््र की प्रवीणता उसके लिए आवश्यक है।इस प्रकार 
उन्होंने एक नई श्रेणी के नायक फी ही रृष्टि कर ढाली है। नायक, 
के इस रूप की प्रतिष्ठा हो जाने पर ही उस काव्य की रचना हो 
सकती है जो रीतिकाल का गोरव है। केशव का नायक जन- 
साधारण से कुछ ऊँची भ्रेणी का है, परन्तु वह वात्यायन केः 
नागरिक जैसा सम्पन्न भी नहीं है। धीरे-धीरे कवियों ने उसे जन- 
लोक में ला खड्टा किया यहाँ तक कि ग्रामीण नायक्-नायकाओं को 
भी महत्त्तपूछ स्थान मिलने लगा और गँवारी-चित्रण चन्न पढ़ा | 
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नायक के लिए तरुण और कामशास्त्र-प्रवोण होना ही मात्र 
आवश्यक अंग रह गए। 
अनुकूल नायक वह है जो परनारी के प्रतिकूल हो, अपनी ख्री 

से ही प्रम करे (२-३) | दक्षिण नायक की परिभाषा में सर्वमान्य 
परिभाषा से अंतर हे , उसका चित्त चलायमान है, परन्तु वहाँ पहली 
नायिका के भय के कारण ही दूसरी नाथिकाओ से अधिक रनेह 
नहीं चलता ( २-७ ) केशव की मान्यता है कि वास्तव में नायक 
दूसरी नायिकाओं से भी सम्बन्धित है, परन्तु उसकी प्रीतिरीति 
पहली से इस प्रकार होती है कि वह अविश्वास नहीं करती 
(२-१ ) शंठ नायक सने में कपट रखता हुआ भी मुँह से 
मीठी बातें करता है। दक्षिण नायक को उस नायिका से भी प्रीति 
है, इसे नहीं है, कूठे ही दिखाता है। उसे अपराध का भी डर 
नहीं है ( २-१० )। धृष्ट नायक को: गाली और मार खाने में 
भी लाज नहीं रहती ( १-१४ )। केशव की दक्षिण नायक की 
यरिभाषा से यह स्पष्ट हे कि वे यह मानते हैं कि एक पत्नीत्रत 
असंभव बात है। यह बात उस युग की सामाजिक स्थिति पर 
अकाश डालती है, जब कुछ भ्रेणियों में अनाचार इतना बढ़ गया 
था कि पति अपनी पत्नी से संतुष्ट न होकर वारांगनाओं ओर 
प्रकीयाओं फे लिए आग्रहपूर्ण प्रयत्न करता था। साधारण जनता 
में यह कुप्रवृत्ति भत्ते ही न हो, केशव जिस वातावरण में रह 
रहे थे, उसमें एकपत्लीत्रत नायक की रति असमर्थता का दी 
लदाहरथ मानी जाती होगी । 


नायिका 


नायिका का विभाग कई प्रकार से है। जाति की दृष्ठि से 
वह पश्चिणी, चित्रिणी, शंखिनी अथवा हस्तिनी है । इनके- 
भेद कामशाश्ष के अनुसार ही हैं, कोई विशेष अन्तर नहीं 
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( ३३१-१२ ) । वास्तव में यह जाति-भेद फविता का विषय नहीं 
हे, न इस पर अच्छी कविता ही हो सकी है; परन्तु रीतिकाव्य 
में कदाचित केशव छ्वाग ही इसकी रूढ़ि पढ़ गई ओर रसग्रन्थ 
में इन नायिकाओं के उदाहरण और लक्षण आवश्यक हो गये | 
संस्कृत रस-प्रन्थों में इनका कोई महर्व नहीं है। 

नायक के दृष्टिकोण से नायिका के ३ भेद हँ-र्त्रकीया 
परकीया और सामान्या। सामान्या ( वारागना ) का काव्य में 
वरणन वर्जित है, अतः केशवदास ने उसका लक्षण और उदाहरण 
नहीं लिखा | रवकीया और परकीया त+ ही दृष्टि सीमित रखी । 
स्वकीया निज पत्नी है, परन्तु केशवदास उसकी परिभाषा दूसरी 
प्रकार से करते हैं--“जो मन, वच, क्रम से आराबै। सम्पत्ति 
विपत्ति और भरण में नायक में ही ज़िपकी रति रहे |” स्पष्ट 
ही यह “ध्वकीया” का विस्तार है।यह आवश्यक नहीं है कि 
बह अपनी विवाहित हो, प्रमिका-सातन्र ही रह सकती है। पर 
कीया के शक्षण का भी विस्तार है--“सबते पर परसिद्ध जो ताक 
प्रिया ज़ु होय ६७।” यही नायक “सबते पर” है जो भ्रमरवत्‌ 
आचरण करता है। वह विवादिता होगी, तो “ऊढ़ा”, ओर 
अचिवाहिता होगी तो “अनूढा” | 

पहले इस स्वकीया नायिका के सेदों को लेकर चलते हैं । 
इनका वर्गीकरण इस प्रकार है-- 


| ३६ द $ केशवदास ५ 


स्वकीया नायिका 
सुधा. मध्या परौंा 
| | हे 
|  म| संमत्तरस 
नंबबधू |अनंगा | | प प्‌ 
| ल्ण्जाप्राय- रति | -अपीरा 
नवयौवन- | विचित्र-- 
किन | , विश्वमा 
॥ [--धीराधीरा 
आहूढ़ यौवना | प्राहुमत मनोरभा | ' 
| आक्रमति-- 
प्रगल्म-बचना | 
| झुरति-विचित्रा लब्धाप्रति |. 
नववधू युग्धा 
जिसकी द्ुति दिन-दिन दूनीं बढ़े (३-१८ )] 
नवयौवन-भूषिता 


यौवन का प्रवेश हो और बालावस्था छूटती जाय। यहाँ 
नायिका वयःसंधि की अवस्था में हे ( ३-२० )। 
झनंगा ; 
हे इसे सथ/यौवनां सममना चाहिए। योवन के सब चातुर्य 
जाने, परन्तु हरे वालिका-विधि से ( ३-२२ )। 
लब्जापरायरति ु 
जो लाजथुक्त सुरति के कारण पति से बेर बढ़ावे (३ २४)। 
सष्ठ है कि उपरोक्त नवबधू मुग्धा तो सामान्य नवबधू ही है । 


केशव के काव्य-सिद्धात १ १३७ 


अन्य तीन भेद रति-भाव के क्रमिक विकास की दृष्टि से गढ़े 
गये हैँ । मुग्घा नायक के पास नहीं सोती | सखी लेकर सोती हे 
तो सुख नहीं मिलता ( ६-२६) | वह सपने भें सी सुख सान- 
कर रति नहीं करती | नायक को छुल्बज्ञ का भ्रयोग करना पढ़ता 
है । उसका मान साधारण भय दिखाने से ही छूट जाता हे 
( ३-९८, ३० ) | 
आरूढ यौवना मध्या 

पूर्ण योवना है. ( ३-३३ ) | 
अगर्म-वचना 

बोलने में उल्ाहना दे, त्रास दिखाये, शंका न करे (३-३४)। 
प्रादुभत मनोभवा ह 
” “ज्ञो काम कलाबिद हो गई हो और स्वयं कामेच्छा से भरी 
रहे (३-३७ ) | 
समुरति विचित्रा 

जो इस प्रकार विचितन्न रति करे जिसे वर्णन करता कठिन 
हो, परन्तु सुनने में आनन्द हो । 


युहों पर कवि १४ रति, १६ श््वार ओर सुरतांत का वर्णन 
करता है। १६ गज्वार है--१ मण्जन, २ अमलवास, ३ जानक, 
४ केश संवारना, ४ अंगराग, ६ भूषण, ७ मुखवास, ८ कब्जल ६ 
१० सीठा बोलना, ११ हँसना, १२, १३ सुन्दर चलना, देखना, १४ 
पतित्रत पालना, १५ मुखराग, १६ लोचन-विदार। चोदद रतियों 
में से सात रति वास्तव में बहिरंति हैं--आलिगन, चुम्बन; 
- स्पशे, सदन, नखदान, ररदान, अधरदान | सांत अंत्तररति हैं। 
वास्तव में ये सात आसन हैं--र्थिति, तिथंक, सम्मुख, विमुल; 
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अंधः, ऊद्धे, उत्तान। सुरतांत-सम्बन्धी एक पद देकर केशव ने 
काव्य में इसका प्रयोग भी समीचीन स्वीकार कर लिया है, यद्यपि , 
उन्होंने सुरतारंभ और सुरति को स्थान नहीं दिया है। 

मध्या के ३ भेद ओर हँ--धीरा, अधीरा, धीराधीरा । धीर। 
व्यंग्य लिए कोप करती है, अधीरा टेढ़ी बात कहे, परन्तु उसमें 
व्यंग्य न हों, धीराधीरा व्यंग्य अव्यंग दोनों से काम लेकर 
उलाहना दे (३-४६ ) | 


्रौढ़ा के ४ भेद हैं (३-५१ )। 
समस्त रसकोविद 

काम-रसकोविद है और रस की खान हे। उससे सुख 
साधन की सिद्धि होती है ( ३-४२ ) 
विचित्र विश्वमा 

जिसकी दीप्ति देखकर ही दूती उसे प्रिय से मिला दे (३१-४४ )। 


अक्रामति | - 
. जो मन-वचन-क्रम से अपने प्रिय को वश में कर ले (३-५६ ) 
लब्धापति | 

पति और कुल के सब मनुष्यों से कानि करे ( ३-४६ ) | प्रौढ़ 
के ३ भेद और हैं--धोरा, अधीरा, धीराधीर (३-६०) | जो आदर 
के बीच अनादर करे और प्रकट में हित करे, वह धीरा है । जो 
प्रकृति को डिपाये रखे, नायक के हँसाने पर इसे, नायक के 
चुलाने से बोले, स्वयं' न बोले आदि, वह आकति गुप्ता धीरा 
है। पति के अपराध को गिन कर जो हित न करे वह अघीरा है 
ओर जो मुख से रूखी बात कद्दे, जिसके मन में प्रिय की भूख हो, 
बह धीराधीरा है। - 
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परकीया के दो भेद हैं--ऊदढ़ा, अनूढा (विवाहिता और 
अविवादििता )। उनके बिल्ासगूढ़ ओर अगूढ़ हैं (३६६ )। 
अनूढ़ा यूढ़ बात किसी से नहीं कहती | ऊढ़ा अंतरंग सखी से गूढ़ 
बात कह देती है, वहिरंग सहेली से अमूढ़ कहती है ( ३-७२ )। 
दर्शन के ४ ढह्ढ हैं--साज्षात, चित्र, स्वप्न और श्रवण । 
इनमें से प्रत्येक में सनोदशा का क्‍या सूदरम अंतर हो जाता है, 
इसे उदाहरण से प्रकट किया गया है. । 


दंपति की चेष्टा 


सखी बीच में होती है, उसी के द्वारा प्रशय-निवेदन चलता 
है (५-१ )। नायिका इस भ्रकार व्यवहार फरती है कि प्रीति 
प्रकट न हो (जाना जाय क्रि प्रिय से प्रेम नहीं है), जब प्रियतम 
अन्यत्र देखने लगे, तब उसे देखे। जब यह जाने क्रि नायक उसे 
देख रहा है तो सखी से चिपट जाय । भूठे ही दस-हँम पड़ती 
हो। सखी से वात करती हुई किसी बहाने प्रियतम को अपने 
अंग दिखलाती है। कहीं चेष्टा प्रच्छन्न होती है, कहीं प्रकाश 
(४--५,६,७,८) प्रेम की चढ़ी हुई अवस्था में नायिका स्वय॑-दूतत्व 
बो तैयार होती है। पत्नी आदि के द्वारा स्वयं-दूतत्व करती है या 
उसका मानसिक संकल्प करती है। यह स्वय॑-दूतत्व प्रकाश हो 
सकता है या प्रच्छन्न । अब नायिका प्रीति को बहुत तरह जता 
कर लाज् तज्ञ कर प्रियतम से मिलती है (४-२० )। अनूढ़ा 
लाज से स्वयं तो नहीं घोलती, उसकी सखी उसकी दशा जानती 
है ( ३-३३ )। 

प्रथम मिलन 


प्रथम मिलन-स्थान के सम्बन्ध में केशव का मत है कि निस्‍्ल- 
लिखित रथान हो सकते हैं--दासी का घर, धाय का घर, भद्देली 
का घर, सूना घर | प्रथम मिलन किसी भी समय संभव है-- 
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परन्तु रात, विशेतः भेघाच्छन्न रात, इसके लिए विशेष छपयुक्त 
है। सानसिक दशा ओर परिरिथितियाँ भी अनेक हँ--भय, 
उत्सव, व्याधि का बहाना, न्‍्योते के मिस, बन-विहार, जल- 
विहार । 


भाव-विलास 


प्रेम की जो बात मुख, आँख, बचन से निकलती है, उसे 
भाव कहते हैं (६-१)। भाव पाँच प्रकार के हैं-विभाव, 
अनुभाव, स्थायी, सात्विक, व्यभिचारी ( ६-२ )। जिनसे अनेक 
रस अनायास ही प्रगट हों, वे विभाव हैं. (३ )। इसके दो भेद 
हैं- आलंबन, उद्दीपन । परिभाषा इस प्रकार है-- 
मिन्‍्हें अतन अवलंबई, ते आलंबन आन 
॥] जिससे दीपति होत है ते उद्दीप बखान 
केशवदास ने आलंबन फी सूची इस प्रकार दी है-- 
दंप्रति जोवन रूप जाति लक्षण युत सखिंगन 
फोकिल कलित बध्न्त फूलि फल दलि श्रलि उपवन 
जलयुत जलचर अ्रमल फमल कमला , कम्लाकर 
चातक मोर सुशब्द तद़ित घन अमख्बुद अंबर 
शुभ सेज दौप सौगन्ध शणह पान खान 'परघानि बमनि 
नव हृव्य मेद वीशादि सब श्रालंबन केशव -वरनि 


उद्दीपन हैं 
झविलोकन, आलाप चार, रंमन नख रददान 
चुननांदि. उद्दीपिये. मर्दन परस प्रवान 


अनुभाव 


अनुभाव आलंबन-उद्दीपन के अनुकंरण हैं झयात्‌ माब-अलु- -.._ 
भाव के बाद आते हैं ( ६-५ ) | 
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स्थायी भाव 

रति, हास्य, शोक, फ्रोघ, उछोह, भय, निंदा, विस्मय 
(६-६ )। 
सात्विक भाव 


स्तंभ, रवेद, रोमांच, स्तरभंग ॥। कंप, वैचर्स, &। श्र, 
भअलाप | 


व्यभिचारी भाव 


ऐसे भाव हैं जो बिना नियम ही प्रकट होते हैं--ये हैं निर्वेद- 
ग्ानि, शक्रा, आतलस्य, देन्य, मोह, स्पृति, धृति, क्रीड्, 
चपत्नता, श्रम, मद, चिंता, क्रोध, गये, हृषे, आवेग, निंदा, 
नींद, विवाद, जड़ता, उत्कंठा, स्वप्न, अबोध, विषाद, 
अपस्मार, मति, उम्रता, आशा, तके, अति व्याधि, उन्माद, 
सरण, भय । | 


हाव 


शद्भार-चेष्टा को हाव कहते हैं ( ६-१४ ) | हाव हँ--हेला, 
लीला, ललित, मद, विश्रम, विहित, विज्ञा, किल्नकिचित, 
विज्षिप्त, विव्बो%, भोट्टाइल, कुट्ट मत, बोध । 

१--हैला--लोकलाज छोड़ प्रियतम को देखे ( १८)। 

२--लीला--जहों प्रियवम प्रिया का रूप बना ले, प्रिया प्रिय- 
तम का रूप चना ले ( २१ )। 


३--क्षजत्तित--वोलना, हँसना, देखना, चलना, सब का 
यथार्थ ( जैसे दो, ठीक वैसा ही ) वर्णन ललित है ( २४ )। 


४-संद--पूर्ण प्रेम के प्रताप से गव॑ और तरुणपन लनित 
विफार से ह्वी मद का रूप बनता है ( २७ )। 
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४--विश्रम--दर्शन-सुख आदि में लगे रइने के कारण जहां 
वल्घाभूषण उल्दे पहन लिये जायें, या अटपटा काम हो ( ६० )।., 

६- विहित--बोलने के उपयुक्त अवसर पर ज्ञाज के कारण 
न बोल्ल सके ( ३३ ) | - 

७--विल्ञास--खेलने, बोलने, हँपने, चितवन, पांत्ष में 
जहाँ जज्न-थल आदि में विज्ञास उपजे ( ३६ ) | - 

८-किल्ञ्किपित--श्रम, -अभिजाष, सगवे, त्मिति, क्रोध, 
हर्ष, भय एक ही साथ जहाँ उपजें ( ३६ )। 

६--विव्योक--हूप और प्रेम के गव से जहाँ कपट अनादर - 
होता हो (४२ ) | 

(१०-विच्छित--भूषण पहनने से-जहाँ अनादर होता है (४५) 

१६-मोट्टाइव-जहाँ द्ेशा-लीला से सात्विक भाव इतन्न 
: हो और उसे बुद्धि से रोकने के प्रयत्न किये जायें, वहाँ मोट्टा इत 
भाव है (४५) | | 

१२--कुट्टमित--जहाँ केलि में कलह हो या कत्नह में केलि 
हो, कपट भात्र रहे ( ५२) | 

१३--बोध-जहाँ गूढार्थ हों बोध सरल न हो, ऐसे 
प्रकार से मन का भाव प्रकट करना ( ४४ )। यह एक प्रकार का 
कूट समभिए। 

नायिका-मेद ह 

नायिका ८ प्रकार की होती हँ-( १) स्वावीनपतिा, ( २ ) 
उत्कला ( उत्कंठिता ), (३० वासकशस्या, (४) अभिसंधिता 
_( कलह्वातरिता ), ( ४ ) संडिता, ( ६॥ प्रोषित प्रेयसी, (७) लब्धा- 
विप्रा, (८5)-अभिसारिका। 

९--स्वाधीनपतिका--पति नायिका के गुर में बंधा रदे | 

२---हल्‍्का ( उत्कज्षा, उत्कंठिता )-किस्ी कारण से प्रियतम 
» घर नहीं आया, इस शोच से शोचित हो । 
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३--वासकसब्जा-प्रिण्तम् के आने की आशा से जो द्वार 
७, फी ओर देखती रहे । 

४--अभिप्तधिता--मान सताते समय नायक भानिनी का 
अपमान करे और उसे छोड़कर चला जाय, जिससे उसे वियोग 
का दुख द्वो | 

४-खंडिता--प्रियतम ने आने को कहा, प्रातः आये, रात 
को सौत के घर रहे थे, अब बहुत तरह बात बनाते हैं । 

६-ओ्रेषितपतिका-जिसका प्रियतम अवधि देकर किसी 
कार्य निम्चिच् बाहर जाय । 

७--विप्रल्ब्धा--तायक ने दूती को संकेत स्थान बताकर 
नायिका को लिवा लाने को कहा, भेजा । जब वह संकेत में आई 
तो आप नहीं मिला। 

_८--अभिसारिका--प्रेम की प्रवल्मता के कारण रवयं जाकर 
मिलती है। इसके बाद स्वकीया, परकीया, सामान्या के अभिसतार 
के भेद का वर्णन हे जो महत्त्वहा|न है। यह इस प्रकार है-- 

अति लजा पग डग धरे चलत बधुन के सग 
स्वक्िया को अ्रमितार यह भूषण भूषित अंग 
जनी सहेली शोधही बंधु बधू संग चार 
पग में देश बराइ डग, लजा को अभिसार 
चकित चित्त साइस सहित नीले वसनयुत गात॑ 
कुलठा संध्या अ्रभितरै उत्सव तम अधिरात 
चहूँ ओर चितवे हँसे, चित चोरै सबिलास 
अंगराग रजित नितहिं भूषण भूषित भास 


स्वकीया के ३ भेद ईँं--उत्तम, मध्यम, अधम | 


« (१) उत्तमा-अगमान से मान करती है और नायक के 
मान करते ही मान छोड़ देती है। 
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(२) मध्यमा-लघुदोष से ही मान करने लगती है, बहुत 
प्रयत्न से ही छोढ़ती है। 

( ३) अधमा--जो बिना प्रयोजन भौर बारम्बार रुठे | इनके 
अतिरिक्त देशकाल-वय से भी नायिकाओं के अनेक भेद किये 
जा सकते हैं (४४ ) । अंत में, केशव अगम्या का भी वर्णन कर 
देते हैँ। ये अगम्य हं- सम्बन्धिनी, मिन्र-पत्नी, आ्राह्मण-पत्नी जो 
पालन-पोषण करे उसकी पत्नी, अधिक ऊँची जाति की नायिका, 
न्यून जाति फी चांडालादि जाति की नायिका, विधवा और पूजिता। 
विप्रलंभ 

जहाँ नायक-नाग्रिका में वियोग है, वे एक स्थान पर न हो 
सकें।उसे विप्रलंभ शंगार कहेंगे (८-१)। यह चार प्रकार का है -- 
१--पूववानुराग, २--करुण, ३--मान ४-प्रवास । पूर्वालुराग की 
केशव की परिभाषा अस्पष्ट और असम्पूर्ण है-- 
देखति ही द्युति दम्पतिष्टे उपन परत श्रनुराग 
बिन देखे दुख देखिये, सो पूरब-अ्नुराग 
(८-३ ) 
मान पूर्ण प्रेम के प्रताप से अभिमान के फारण उतन्न होता है | 
इसके ३ भेद हें--लघु, मध्यम, गुरु । लघुमान उस समय उपजता 
है जब नायिका नायक को अन्य सत्री को देखता हुआ देख लेती हे 
या सखी से सुनती है! नायिका प्रिय का कट्दा नहीं करती, उससे 
ताज नहीं मानती। मध्यम मान में नायिक्रा नायक फो किसी अन्य 
सखी से बात फरते देखती है। प्रियतम मानता हो, परन्तु हार 
जाये और अन्त में उसके हंदय में भी मान उत्पन्न हो जाय | 
गुरु मान में अन्य नारी के रमण के विन्ह देखे या नायक को 
उसका नाम क्षेते हुए सुने | लोक-मयादा का उल्लह्नन करके जहाँ . 
लायिका प्रियतम क्रो कुछ बात कहती है; वहाँ गरु सान नायक में 
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उत्पन्न होता है ( प्रकाश ६ )। मान-मोचन के छः ढंग हैं--साम, 
दाम, भेद, प्रशति, उपेक्षा, प्रसंग-विध्व॑ंस, दंड | 
(१) साम--क्रिसी ढंग से मन मोह के सान छुड्टा दे । 
(२) दाम--छल्न से, कुद्य देकर, वचन-चातुरों से मोह कर | 
जहाँ लोभ से मानिती मान छोड़ दे, उसे गणिका मानवती कहेंगे। 
(३) भेद--सझी फो सुख देकर अपना लेवे । तब मान 
छुद्ाए । ेल्‍ 
(४) प्रणति--अति प्रेस से. काम-वशीभूत होकर अपना 
अपराध जानकर प्रियतम नायिका के पाँव पड़े । परन्तु यदि नायक 
ते अपराध नहीं किया हो और काम-वशीभूत ,भी नहीं हो, लो 
इस प्रकार की प्रणति से रसहानि होगी | 
(४ ) प्पेज्ञा-जदोँ मान की बात छोड़ कर कुछ ओर पसंग 
चला दिया जाय, जिससे मान छूट जाय। 
(६ ) प्रसग-विध्वंघ--भय से नायिका के चित्त में भ्रम पढ़ 
ज्ञाय ओर मान की बात भूल जाय । 
केशव ने दंड को छोड़ दिया है। वह अवांछनीय हे। पे 
सहज्ञ उपाय बताते है-- 
देशकाल झुधि वचन तें कलरब कोयल गान 
शोभा शुभ सौगध ते, सुख ही छूटत मान 
( प्रकाश, १० ) 
करुण--केशव की करुण-रस की परिभाषा स्पष्ट नहीं है । 
प्रवास--भप्रियतम किसी काय से परदेश चला जाय | 
विरदद की दस दशाएँ कही गई है--१--अभिलाषा, २--चिंता, 
३-गुणकथन, ४--स्मृति, ५-उद्वेंग, ६- प्रताप, ७--उन्मराद, 
८--व्याधि, ६--जड़वा, १०--मरण | 
(१ ) अभिज्ञाप--शरीर से मिलन की इच्छा 
२० 
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(२) चिंता--कैसे मिले, कैसे नायक वश में हो । 

(३ ) गुणकथन--“जहँ गुणगण मणि देहि झृुतिवर्ण्न- 
वचन विशेष” ४ 0, 

(४) स्वृति- और कुछ अच्छा न लगे, सब काम भूल जाये, 
मन मिलने की कामना करे । 

(४ ) उद्वेग--जहाँ सुखदायक अनायास हुःखदायक हो जाये। 

(६) प्रलाप--मन श्रमता रहे, तन-मन में परिताप हो, परन्तु 
वचन प्रियपक्ष में कहे | केशव को यह लक्षण विचित्र है। वबेसे 
शास्रकार अनगल वचन को या पअनर्थक कथन को प्रताप 
कहते हैं | है 

(७) उन्माद--ऋभी रोये, कभी हँसे, कभी इकटक देखे, 
कभी मटके से उठकर चल दे | 

(८) जड़ता-जहाँ सुध-बुध भूल जाय, सुख-दुख समान माने | 

(६ ) व्याधि--अंग-अंग विवरण हो जाय, ऊँची साँस ले, 
नेत्रों से नीर बहे. प्रलाप हो । 

(१० ) मरण--छलबल से भी नायक की प्राप्ति न हो, तो पूर्ण 
ग्रेम-प्रताप से मरण को प्राप्त हो। मरण का केवल उल्लेखमात्र ही 
हो सकता है--“केवल निर्मित्त मात्र ।” इसीलिए केशव ने उदा 
हरश नहीं दिया-- | 

परण सुकेशवदास पे दरन्यों जाइ निमित्त 
अज़र अमर तासों कह कैसे प्रेम चरित्र 
सखी 

सखियाँ ये होंगी--धाय, दासी, नायन, बटी, पड़ोसिन, 
मालिन, सुनारी, बर ही; शिल्पिनी, चुरिहारनी, रामजनी, संन्या- 
सिर, पटवा की दी, नायक और नायिका इन्हें ही सखी बनाते 
हैं ( प्रकाश, १२) सर्थियों के काम ये हँ--शिक्षा, विनय, सनाना, 
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मिलन के लिए शृद्भार करना, उलाइना देना ( प्रकाश, १३ ) 
अन्य रस 

हास्यरस--जहाँ नेत्रों में या वचन में कुछ विचित्रता लाकर 
मोह उत्पन्न किया गया हो। हास्यरस के भेद हैं--मंदह्यस, 
कलहास, अतिहास, परिहास । 

(१) मंदह्यास-मेत्र. कपोल, दंश और ओष्ठ थोड़े खुलें। 

(३) कलहास--जहाँ कोमल निर्मेल मनमोहक विज्ञास हो' 
ओर कुछ कलध्वनि भी निकले । 

(३ ) अतिहास--जहाँ निःशंक हँसे, आधा वचन कहकर 
फिर हँसे पड़े । 

(४) परिहास--यह नायक-नायिका में नहीं, परिजनों में' 
होगा जो उनकी मादा छोड़ कर हँस पड़ेंगी। 
.. करुणा-प्रिय के कष्टों को देखकर ( विशप्रिय कारणते ) 
करुशरस की रुष्टि होती है । 

रौद्र-क्रोध होने से चित्त उम्रता को प्राप्त होता है । 

वीर--उत्साह से उत्न्न होता है | 

भयानक-जिसके देखने-छुतने से भय उपजे। 

वीभत्स-जिसके देखते सुनने से तन-मन उदास हो, ऐसा 
निंदामय कथन आदि । 

अदूभुत--जिसे देख सुनकर अचंभा हो । 

समरस--सबसे मन उदास होकर एक ठौर रहे ( सबसे 
निर्वेद, नायक या नायिका में अनुरक्ति, १४ ) 

अनरस--बिरोधी रसों के एक साथ आने पर “अनरस” हो' 
जाता है। इसके पॉच भेद्‌ हैँ--प्रत्यनीक , नीर॒म, विरस, दुःसंघान 
पात्रादुष्ठ (१) प्रत्यवीक--जहोँ. ंगार-बीअत्स-भयानक- 
'शोद्-करुण मिल्ले ( विरोधी रस), ( २) नीरस--जहाँ “कपट” हो, 
मुँह से सि्ले, मन में कपट रखे, (३) विरस--जहाँ शोक में 
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भोग अथवा भोग में शोक का वर्णन हो, (४ ) दु!साधन--जहाँ 
'एके अनुकूल हो, दूसरा पतिकूल, (४) पात्रादुष्ट--जहाँ बिना” 
विचार जैसा सुझा रख दिया गया हो | जहाँ जैसा न होना 
चाहिये, बैसा पुष्ट करे। केशव का मत है कि निम्न रखों में 
हे है-वीभत्स-भय, झंगार-हास, अदूभुत-वीर; करुण- 
शेद्र | 


वत्तियाँ ह 
वृत्तियाँ ४ हैँ--कौशिकी, भारती, आरभटी, सात्विकी | जहाँ 
फंरुण, हास्य, श्गार हो और सरल भाव हों वहाँ कोशिंकी है । 
जहाँ वीर, अद्ध त, हास का वर्णन हो और शुभ अर्थ हो, वहाँ 
भारती वृत्ति है। जहाँ रौद, भयानक, वीभत्स हो, पद्‌-पद पर 
यमक हो, वहां आरभटी है | जहाँ अद्भुत, वीर, शृज्ञार, समरस- 
परभान छ्ले, वहों सात्तिविकी हे । 
अलंकार 
केशव के अलंकार सम्बन्धी सिद्धान्तों को समझने के लिए 
हमारे पास उनका ग्रंथ कविप्रिया है जिसमें इस विषय पर 
'विस्तार-पूवेंक लिखा गया है। कविश्रिया पाँचवें प्रकाश के १ 
ऋंद में ही केशव लिखते हें-- 
 जदपि सुजाति सुलक्षणा सुत्ररन सरस सुदृत्त 
भूषण बिनु न विराजई कविता वनिता मित्त 
अर्थात्‌ “यद्यपि कविता ध्वनिमय हो, सुरपष्ट लक्षणा-युक्त हो, 
रसानुकूल सुन्दर वण भी उसमें हों, रस की पूरी स्रामग्री भी 
उसमें हो, तथा सुन्दर छन्द में कही गई हो, पर बिना अलंकार 
के शोभित नहीं होती ।” ' 
स्पष्ट है कि केशव अलंकार को दी प्रथम स्थान देते हैं, 
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इस प्रकार ध्वनि, व्यंग्य, गुण और रस को भी आवश्यक अंग 
'समभते हैं। वे अलंकारवादी हैं । 


परन्तु केवत्ष अलंकारवादा। कहने से काम नहीं चलेगा! 
केशव ने अलंकार के अर्था का विस्तार किया है। उन्होंने 
अलंकार के दो बड़े भेद किये हैं-साधारण या सामान्य और 
विशेष | पहली श्रेणी केशव की मौलिक कल्पना है। साधारण 
परिभाषा में हम जिन्हें अलंकार मानते हैँ, वे दूसरी श्रेणी-में आते 
हैं; परन्तु केशव ने साधारण अलकार को कम महत्त्व नहीं दिया 
है । तीन प्रभावों में उन्हीं का वर्णन है। वे सामान्यालकार के ४ 
भेद करते हे-- वर्णुन अर्थात्‌ रंगज्ञान, बर्य अर्थात्‌ आकारज्ञान, 
भूमिश्री अर्थात प्राकृतिक वस्तुओं का ज्ञान और राजश्री अथात्‌ 
राजा सम्बन्धी वस्तुओं का ज्ञान । अलंकार के अर्थों का विस्तार 
करते हुए केशव ने "कविशिक्षा” सम्बन्धी शात्ष को भी उसके 
अच्तेगत रख दिया है| वास्तव में अलंकार” से केशव काव्य- 
परिपादी में चले आते हुए प्रयोग या कविकीशल का अर्थ ले रहे 
हैं। उन्होने अलंकारों को भी 'कविरूद़ि”! समझा है, जिनके 
रहस्य को जानना उतना ही आवश्यक है, जितना कविसत्य ओर 
साधारण रूप से कविशासत्र को । केशव के काव्य के अध्ययन के 
लिए ये प्रभाव महत्त्वपूर्ण है, इसलिए कि इनमें उन्होंने 
संस्कृत की पुरानी काव्य-परम्पराओं का पालन करते हुए हिंदी में: 
काव्य-परस्परा चलाने की चेष्टा की है और रब्य॑ अपषसी 
मान्यताओं से प्रभावित हुए हैं। 

पवशेषालकार' के अन्तेंगत केशव ने ३७ अलंकार रखे हें--£ 
स्वाभावोक्ति, २ विभावना, ३ हेतु ४ विरोध, ५ विशेष, ६ उस्परेज्षा, 
७ आत्तेप, ८ क्रम, £ गणना, १० आशिन, १ प्रेमा, १२ श्क्षेष, १३ 
सूच्म, १४ लेश, १४ निदशेना, १६ ऊजेस्वा, १७ रस, १८ अर्थान्तर- 
न्यास, १६ व्यतिरेक, २०अपन्हुति, २१ उक्ति, २२ व्याजस्तुति, २३ 
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उ्याजनिन्दा, २४ अमित, २५ अथोक्ति, २६ मुक्त, २७ समाहित, 
ए८ सुसिद्ध, २६ प्रसिद्ध, ३२० विपरीत, ३१ रूपक, ३२ दीपक, ३३, 
प्रहेलिका, ३४ परवृत, ३५ उपसा, ३६ यमक, ३७ चित्र | केशव ने 
इन्हीं को 'विशिष्टालंकार' या 'विशेषालंकारंं कहा है। मुख्य 
अलकार य्द्यवि ३७ माने गये हैं, परन्तु भेद-प्रभेद से वे अनेक 
हो जाते हैं, जैसे-- 
(१) विभावना के दो भेद (२) 
(२) हेतु के तीन भेद-सभाव द्वेतु, अभाव हेतु और 
सभावाभाव हेतु (३) 
(३) विरोध का एक भेद विरोधाभास हे । 
(४) आक्षेप के अनेक भेद है 
काल-भेद्‌ ३--भूत प्रतिशेष, भावा प्रतिशेष, वर्तमान 
प्रतिशेध | प्रकार भेद 5-प्रेम, अपैये, घैये, संशय, 
मरण, आशिष, धम, उपाय, शिक्षा | 
(४) श्लेष के ७ भेद है--अमिन्न पद, भिन्न पद, अभिन्न 
'क्रियारत्षेष, भिन्न क्रिया रज्षेष, विरुद्ध क्रिया-रक्षेष, नियम-श्त्षेष, 
विरोधी श्लेष | 
(६) अर्थोन्दरन्यास के ३ भेद हैं--युक्त, अयुक्त, अयुक्त- 
युक्क युक्त-अयुक्त । 
(७) व्यतिरेक के २ भेद है--युक्ति, सहज । 
(८) उक्ति के ५ भेद हँ--वक्र, अन्य, व्यधिकरण, विशेष, 
सहोक्ति | 
(६) रूपक के ३ भेद हँ--अदूभुत, विरुद्ध, रूपक-रूपक | 
(१०) दीपक के २ भेद--मणि, माला | 
(११) उपमा के २२ भेद हैँ--संशय, देतु, अभूत, अदूभुत, 
विक्रिय, दूषण, भूषण, मोह, नियम, गुणाधिक, अतिशय, उतभेक्ित, 
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श्तलेष, धर्म, विपरी, विपोय, लाकज्षणिक, असभावित, बिरोध, 
"माला, परस्पर, संकीण। 

(१२) अमक के कई सेद हैं--आदि पद, ह्वितीय पद, इत्यादि, 
अस्यमित, सत्यमेत इत्यादि, सुखकर ( सरल ), दुखकर ( कठिन ) 
इत्यादि । 


(१३) चित्र के भी कई भेद हैं । 


केशव के इस अलंकार-विवेचल पर उनके पांडित्य और 
उत्तकी अभिरुचि का प्रभाव है। उनकी कविता के अध्ययन से 
यह स्पष्ट हो जाता है कि उनकी प्रवृति काठिन्य, चमत्कार और 
पांडित्य प्रद्शन की ओर थी। इसीलिए उन्हें यमक ओर श्लेख 
पसंद हैं। पद्‌-पंद प्र पाठक से इनकी भेंट ह'ती है। उन्हें उपमा 
भी प्रिय है। अतः उन्होंने श्लेषयमक ओर उपमा के कई-कहे 
- भेद किए ओर पांडित्य-चमत्कार की ओर अभिरुचि होने के कारण 
एक पूरा प्रभाव चित्रालंकार पर लिख डालता | यह चित्रालंकार 
'चित्र-काव्य' ही है। 


दूसरी बात जो स्पष्ट होती है वह है उनकी अवेज्ञानिकता 
ओर उनका अलंकार-प्रेम | ग्राकृति कवि की दृष्टि रस पर होतीं 
है, अलेकार पर नहीं, केशव अलंकारवादी हैं। उन्होंने 'रस' को 
भी अलंकार सान लिया है ओर उसे “रसवत्‌” नाम दिया है। 
रस-वर्णेन की शे्षी नहीं है, न उसमें अभिव्यंजना का चमत्कार 
है। बुद्धि को नहीं छूता, हृदय को छूता हे । अतः वह किसी भो 
तरह अलंकार नहीं होगा | 
रससय होय सुजानिये रसवत केशवदास 
नवरस कों उंत्तेप ही समुझो करत प्रकास 
(११ वाँ प्रभाव) 
यह लिखकर उन्होंने प्रत्येक रस का एक रसवत्‌ अलंकार शहद 
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बाला 'है | वास्तव में रस-निरूपण अलंकार के अंदर नहीं आता। 
कुछ लोग, जहाँ कोई रस अन्य रस का अज्भीवत होकर आदे: 
वसका पोषण करे या उसकी शोभा बढ़ाये, वहाँ रसवत्‌ अलंकार 
मानते हैं, परन्तु केशव इनसे भी कई कदम आगे हैँ। रसवत्‌ 
अलंकार के उदाहरण रस के उदाहरण मात्र हैं। इस 'रसवत््‌' 
अलकार की उद्भावना से केशव एकदम अलंकारवादियों की 
है प मेँ 

श्रेणी में आ जाते हैं। 


तीसरी बात यह है कि केशव के कितने हीं अलंकार वास्तव 
में “अलंकार” परिभाषा के अंदर नहीं आते। 


(१) स्वभावोक्ति कोई अलंकार नहीं है | 


(२) केशव के क्रम' अलंकार की परिभाषा रपष्ट नहीं है । 
वह “ंखला या एकावली है । 


(३) गणना” कोई अलंकार नहीं है-उससे काव्य-तथ्यों 
बा मान्यताओं का ही निरूपण होता है । 


(४) आशिष' व्यथथ की दस है । 
(४) इसी तरह श्रमालंकार । 


(६) 'प्रदेज्ञिकां' अलंकार केशव की सूम है, यह “चित्रा 
बकार' के अन्दर आ सकता था । सूक्ष्मालंकार' और लिशालंकार 
भी नवीन उद्भावनाएँ हैं। इनमें 'प्रेमकूट” कह्टे गए हैं । 


(७) 'ऊज्बें अलंकार भी वास्तव में कोई अलंकार नहीं है। 
कविप्रिया अलंकार-अन्ध है.। परन्तु केशव ते अलंकार शब्द 
 डो विस्तृत अर्थ में लिया है। उन्होंने अलंकार के भेद यों 
(किए हैं-- ., 
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अलंकार - 
| 
मान्य विशिष्ट ई 
हु (यही साधारण परिभाषा: में 
अलंकार! कहताते हैं ) 
| ५ | | | 
बणे वरये. भूओी. राम्यश्री 
(रड्शान) (आकारज्ञान) (प्राकृतिक) (राजकीय ज्ञान) 
चस्तुओं 
का ज्ञान) 


सामान्य अल्नज्लार में कवि शिक्षा की अनेक बातें आ गई हैं, 
परन्तु उनसे भाषा-शैल्ी अथवा काव्य गुणों का कोई सस्बन्ध 
'नहीं। उनके द्वारा फाव्य-रूढ़ि आदि का ही ज्ञान प्राप्त होता है। 
वर्णालट्टार में यह बतलाया गया है कि विशिष्ट-विशिष्ट रह 
किन्-किन वस्तुओं के विशेषण अथवा प्रतीक हैं, मैसे श्वेत यश 
का रह्व है। भूओी अलंकार में बताया है कि महाकाव्यांतर्गत वर्शित 
प्राइतिक बरतुओं के वर्णुन में क्या-क्या बातें हैं - देश,नगर, बन, 
नदी, आश्रप्त, सरिता, ताल, सूर्योदय, सागर, षदऋतु। राष्यश्री 
अल्नड्लार के अन्तर्गत राज एवं राजा सम्बन्धी अनेक बातों का 
ज्ञान अपेक्षित हैं-(१) राजा, राजपत्नी, राजकुमार, पुरोहित, 
दृत्नपति, दूत, संत्री (२) हय, गज, (३) मंत्र, पयान, सप्मास, 
आखेट, जलकेलि, (४) स्वयंवर, विरह, मान, करुण विरह, 
प्रवास बिरदह, पूर्बानुराग, सुरति। इस प्रसंग से सामयिक राज- 
जीवन पर अभाव पड़ता है | भध्ययुग के अधिकांश कवि राजाओं 
के आश्रित थे, अतः राजश्री उनका प्रिय विषय है। ऊपर स्पष्ट 
हे कि “राज़श्री” में प्रमुखता विज्ञास एवं प्रेम को मिली है 


7१५७ केशवदास - 


जिनमें आऋंगार के सभी अंग हँ--संयोग और वियोग के 
सभी अज्ञ हैँ। राजाओं का अधिकांश जीवन इन्ही प्रेमचक्ें 
में बीतता था, जो समय बचता उसके लिए जज्न-केलि, आखिट 
आदि आसोद-प्रमोद थे। थोड़ी बहुत संग्राम की- परम्परा भी 
थी-। हथ-गज-युद्ध प्रमुखता श्राप्त किये थे। इनका वर्णन चत्न 
पड़ा था। वास्तव में अधिकांश काव्य “यशगीत” मात्र था। 
राजश्री! अल्नक्लार के अंगों को स्पष्ट करते हुए केशवदास ने 
अधिकांश उदाहरण राज़ा राम के बहाने लिखे हूँ । यही बाद को 
“रामचन्द्रिका” में स्थान पा गये। 

इस अल्लक्कार-विवेचन के अतिरिक्त काव्योपयोगी अन्य 
ज्ञान का भी समावेश है, जेसे काव्य-दोष, कवि की परिसाषा एवं 
विशेषता और कवि-भेद एवं कवि-रूढ़ियाँ। केशव के अनुसार 
कवि तीन प्रकार के हैं (१) उत्तम ( दरिर्सलीन ), (२) मध्यम 
(जो मानव-चरित वशुन करते हँ--'प्राकृत जन-गुनगान' (तुलसी 
(३) अधम (जो लोगों को प्रसन्न करने के लिए परनिदात्मक 
कविता या भडौएँ आदि लिखते हैँ ) | कवि या तो सच बात को 
भूठ बनाकर बोलते हैं या फूठ बात को सत्य बना कर कहते है 
या कुछ बातों का नियमबद्ध वर्णन करते हैं| अन्तिम काम आचारये 
कवियों का है।यह कवि-नियम था कविरूढ़ि की स्वीकृति हे 
जिसका वर्णन सामान्यालंकार के अन्तगंत किया गया है, जैसे 
स्त्रियों के श्रनेक शृंगार होने पर भी केवल १६ शज्ञार ही कहे 
जाते हैं; ज्ञान को उज्म्बज्ञ मानना, क्रोध को लाल । 

दोष 

केशव ने अनेक नवीन दोषों की भी हृष्टि की है, और 
उनके उदाहरण भी दिये हैं। उन्होंने निम्नलिखित काव्य-दोष 
माने हैं--अन्ध, वधिर, पंगु, नग्न, सतक, अगण, हीनरसे, 
यतिभन्ञ, व्यर्थ, अयथार्थ हीनक्रम, कर्णैकदु, पुनरुक्ति, देवविरोध, 
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कालविरोध, लोक-विरोध, आगम (शास्त्र-बिरोध ), रसदोष | 
ईज्में से ससदोष का विस्तृतविवेचन रसिकप्रिया १६वें प्रकाश में 
हुआ है। 

केशव के इन आचार्यत्व-प्रधान ग्रन्थों की अभी विस्तृत विवेचना 
नहीं हुई है; परन्तु फिर भी विद्वानों ने जो कुछ कहा है उससें 
बहुत सार है--“आवचार्य में जिन गुणों का होना आवश्यक था, 
वे सब केशव में वर्तमान थे। वे सस्कृत के भारी परिडत थे, 
साहित्यशास्त्र के पूर्ण ज्ञाता थे, विद्वान थे, प्रतिभा-सम्पन्न थे 
ओर इन्द्रजीतर्सिह के मुसाहिब, मंत्री और राजगुरु होने के कारण 
ऐसे स्थान पर थे, जहाँ से वे लोगों में अपने लिए आदर-बुद्धि 
उत्पन्न कर सकते ओर अपने प्रभाव को बहुत गुरु बना सकते | 
केशब की छः: पुस्तकों में से रामालकृत-मझ्जरी, कविप्रिया और 
रफतिकप्रिया साहित्यशास्त्र से सम्बन्ध रखती हैं। रामालंकृत- 
मैरी पिंगल पर लिखी गई है, कविप्रिया अलकार भ्ंथ है और 
रसिकप्रिया में रस, नायिकाभेद, वृत्ति आदि पर विचार किया 
गया है। रामालंकृत-मझरी अभी छपी नही है | कहते है, उसकी 
एक हस्तलिखित प्रति ओरछा दरबार के पुस्तकालय में है ।” 
“केशव ने कवि-शिक्षा का विषय कोटकाँगड़ा के राजा माशिक्य- 
चंद्र के आश्रय में २हनेवाले केशव मिश्र के अलंकारशेखर 
नाप्क अन्थ के वर्णकरत्न ( अध्याय ) से लिया। अलंकारशेखर 
क्षिप्रिया के कोई ३० वर्ष पहले लिखा गया होगा। इसके 
वर्णकरत्न में केशव मिश्र ने उन्र विषयों का वर्णन किया 
हे जिन पर कविता की जानी चाहिये, यथा भिन्न भिन्न रज्ग, नदी, 
नगर, छूर्यादय, शाज्ञाओं की चर्चा आदि। केशबदास ने इन 
विषयों को वर्णालंकार और वर्ण्या्ंकार दो भागों में बाँटा 
“है। वर्णालकार के अन्तर्गत भिन्न-भिन्न रंग लिये गए हैं और 
शेष बृंणेन्रीय विषय वरस्यालंकार में हे। अलंकार शब्द का यह 


श्भ् केशवदास 


विलक्षण प्रयोग है। शास्त्रोय शब्द अलंकार के लिए केशवदास ने... 
विशेषालंकार शब्द का व्यवहार किया है। इस प्र कार केशव ने 
अलंकार का अर्थ विर्टत कर दिण जिसके वर्णालंकार, वर्ण्या- 
लंकार ओर विशेषालंकार तीन भेद हो गये । विशेषालंकारों 
अथात काव्यालंकारों के विषय में केशवदास ने विशेषकर दंडी 
का अनुसरण किया है | अध्याय के अध्याय काव्यप्रकाश से लिए 
गए हैं | कहीं-कहीं राजानक रुथ्यक से भी सामग्री ढ्ी है। विषय 
प्रतिपादन के साधारण ढंग को सामयिक परम्परा से प्राप्त करने 
पर भी प्रधान अंगों पर बहुत पुराने आचार्या का आश्रय लेने का 
फल यह हुआ कि रस की मिठास का मूल अलंकारों की 
मनमनाहट के सामने कुछ न रह गया। साहित्यशास्त्र के साम्राब्य 
में रस को पदच्युत होकर अलंकार की अधीनता स्वीकार करनी 
पड़ी और रसब्रत्‌ अलंकार के रूप में उसका छत्रवाहक 
होना पड़ा । पुराने रीतिवादी आचाय इतनी दूर तक नहीं 
गये थे। वे रसबत्‌ अलंकार नहीं मानते थे। केशव की 
व्यवस्था के अनुसार जहाँ कहीं रसमय वर्णन हो वही 
रसबत्‌ अलंकार हो जाता है। सूह्म भेद-विधान की ओर 
केशव ने बहुत रुचि दिखलाई है। उन्होंने उपमा के २२ 
ओर श्ल्ेष के १३ भेर बताए हैं। केवल संख्या वृत्ति के 
उद्देश्य से भी कुछ अलंकार ऐसे रखे यये हैं जिन्हें, शास्त्रीय अथ 
में अलंकार नहीं कद सकते, जैसे प्रेमालंकार और अभोलंकार । 
जहाँ प्रेम का वर्णन हो, वहाँ प्रेमालक्नर ओर जहाँ और सहायकों 
के कम हो जाने पर भी अलंकार बना रहे वहाँ ऊब्बलंकार। 
प्रेम के वर्शन से काव्य की शोभा बढ़ सकती है, पर वह अलकार 
नहीं हो सकता |»< ८ * रसिकप्रिया में रस, नायिकाभेद, इत्ति 
आदि विषयों का परस्पराबद्ध वर्णन किया गया है। भेदोपभेदें-” 
विधान दी तत्परता उसमें भी अधिक दिखलाई गई है। चायिकाओं 
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का (पद्मिनी, चित्रिणी आदि ) जाति निर्णय भी काव्यशाड््र के 
ओह त तो लिया गया है, यद्यपि उसका काव्यशाब््र से सम्बन्ध 
है।” (डा० पीताम्बरदत्त बड़त्थ्वाल--आचाये कवि केशवदास, 


लेख) 


* रसिकप्रिया के आधार रसमंझरी, नाव्य-शात्र और काम- 
सूत्र ग्रन्थ हैं | इस ग्रन्थ में भी केशत ने मोलिकता का आग्रह 
प्रकट किया है 


(१) उन्होंने सर्वप्रथम 'ज्भार से रसराजत्व को स्थापित 
किया है। 


(२) उन्होंने आंगार के दो भेद किए--प्रच्छचन्न और 
प्रकाश । ऐसा करने के कारण इन्हें सारे नायिकामेंदर के दो रूप 
गढ़ने पड़े-- प्रच्छन्न और प्रकाश | हो सकता है, केशव ने इसे 
* ऋडेई-वविशेष महत्त्व की चीज़ सममा हो, परन्तु वास्तव में 
“प्रच्छुन्न संयोग” वियोग-काव्य की वस्तु नहीं हो सकता है. 
उसमें रस का पूरा-पूरा परिपाक ही दिखज्ञाया जा सकता है। 

(३) उन्होंने नायिकाभेद का विशेष विध्तार किया जो 
अवांछनीय था, जिसकी कोई भिन्ति हो त थी, और उसमें काम- 
शास्त्र की पद्मिनी, चित्रिणी आदि नायरिकाओं के जाति-भेद और 
तत्सस्वन्धी अनेक बातें जोड़ दीं | विपरीत आदि अनेक गत 
ओर गोप्य कामशास्ष सम्बन्धी प्रकरणों का काव्य में प्रयोग तो 
सूरदास प्रभति महद्दानुभावों ने किया; परन्तु केशव ने उसे 
शास्त्रीय बह्न देकर स्पष्ररूप से काव्य का विषय स्वीकार 
किया । ऐसा करने से उन्होंने उस अश््लीज्ञ काव्य के ख्रोत्र का 
प्रवाह खोल दिया जिसके कारण रीतिकाव्य लांछित है। 


(४) उन्होंने शंगार के रसराजत्व की स्थापना के बहाने प्रेम 
जैसे देवी भाव को कलुषित पर दिया। प्रेम में रौद्र और वीभत्स 


श्श्ष केशवदास 


रस दिखलाने की पहलो चेष्टा केशवदास की है; परन्तु वाद में भी 
उनके अनुकरण में ऐसे पद बने, जो रस के विरूपावस्था के हदँः 
हरण हैं ओर कवियों की मानसिक विक्ृति को ही प्रकट करते 
हैं। फिर “अंगार के उपादानों का--विभाव, अनुभाव, सद्चारिओं 
का सूचक, तारिक तथा शास्त्रीय विवेचन नहीं हुआ है । रस का 
काव्य से क्या सम्बन्ध है, रस की निष्पात्त विभादिकों से कैसे 
होती है, भाग ओर रसों का क्‍या सम्बन्ध है, रसाभास तथा 
भावाभास क्या हे, इत्यादि विषयों को केशवदास ने छोड़ ही 
दिया है ।” (केशव की काव्यकल्ला--पं० कष्ए शंकर शुक्त्) 


इससे स्पष्ट है कि श्ज्भार रस के विवेचन में ही केशव ने पृ 
रूप से पूत्रवर्ती शास्त्रों का सहारा नहीं लिया; परन्तु वे स्वयं भी 
आलोचन-विवेचन का कोई स्तुत्य उदाहरण पीछे न छोड़ सके। 
उनकी मोौलिकता की भित्ति कमज़ोर है । केशव ने रस को 'रंसवर्ती 
अलंकार माना है , इससे धारणा द्योता हे. कि कदाचित 'रस' से 
उन्हें अधिक सहानुभूति नहीं थी। बात भी ऐसी ही थी। वे 
चमत्कारवादी या अलकारवादी कवि हैं। उनके अन्धों का विस्तृत 
एवं विचित्र अलंकार-बाहुल्य इस बात का प्रमाण है, परन्तु 
यदि हम यह आशा करें कि उन्होंने हिन्दी अलंकारशास्त्र का 
किसी विशेष पद्धति पर विक्रास किया, तो हमारी भूल होगीं। 
साधारण अलकाए-प्रन्‍्थों में अलंकार तीन श्रेणियों में रखे जाते 
थे-शब्दालंका र,अधथालकार,मिश्रालंकार, परन्तु केशव ने इनकी भी 
वैज्ञानिक विवेचना न केवल समाप्त कर दी, वरन्‌ उन्होंने सभी 
अलकारों को एक में मिला ऋर रख दिया ओर कितने ही मिश्रा- 
लंकारों को साधारण अलकारों का भेद-उपभेद बना दिया। उन्होंने 
अलकार' शब्द का भी कोइ परिभाषा नहां दी है. और छुछ लांगों-- 
की.राय है कि उन्होंने अलकार अथ का विशेष विस्तार किया |. यह. 
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स्पष्ट है कि अलंकार शब्द का अथ इस तरह लिया है जिससे 
ऋतेक ऐसे विबय भी उसमें आ गये हैं जिन्हें पूबवर्ती आचार्यो 
ने अलंकार नहीं कहा। उन्होंने अलंकार के दो भेद किए हैं, 
सामान्य और विशिष्ट । शास्त्राय परिभाषा में जो अलंकार कहे 
जाते हैं. वे विशिष्ठालंकार कहे गए हं। सामान्यालंझशार में वे 
विषय आये हैं जो वास्तव में कविता के बस्य विषय हैं ओर 
जिन्हें कविशिज्षा के अन्तगंत रखा गया था, अलंझार के अन्दर 
नहीं । इस प्रकार को मौलिकता का क्ष्या अर्थ है ! फिर सामान्‍्या- 
लंकार की सारी सामग्री उन्होंने संस्कृत के पूर्वत्रती ग्रन्थों से ही ले 
ली है। अलंकारशेखर भअन्थ का तो इतना ऋण है कि अनेक लक्षण 
और उदाहरण उसके अनुवाद मात्र हैं, जैसे 


हिमत्येतर मूजेलक चंदन मत्ये परम्‌ 
मानवा मौलिता वर्ण्या देवाशरणत: पुन; 
वर्तत चंद मलयही, हिमगिरिही भुजपात 
बर्नत देवन चरन ते, सिरतें भानुष गात 
शैले महौषधीधातु वेशकिन्नर निर्भर! 
शापादगुहारत्वत वनजीवस्घु पत्यका) 
हुग श्रुग दोरष दरी, विद्ध सुदूरी घातु 
सुरनरयुत गिरि बनिए, श्रौषधनिभोर पातु 


इस पर चोथे प्रभाव से लेकर आठवें प्रभाव तक की सामग्री के 
लिए केशत्र दो संस्कृत अंथों के पूर्णतया ऋणी हँ--केशत्र मिश्र की 
अलकारसंजरी' और अमर की 'काठ्यऋल्पत्नावृत्ति! | इत ग्रथों 
की सारी सामग्री को एक विशेष अलकार भाग बनाकर केशव 
ने कोन-सी मौलिकृता का परिचय दिया और उनके क्रिस पांडित्य 
>का-पता चला, हम नहीं जानते | 


विशिष्टालंकारों में भी केशव संस्कृत के ऋणी हँ--अधिकांश 
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सामभी दंडी के काव्यद्पण' से ली गई है ओर उसे कुछ परिवततन 
एवं ५रिवद्धेन के साथ उपस्थित कर दिया गया है। उदाहरण-फी 
अनेक स्थानों पर अनुवाद मात्र हैं अथवा कहीं-कहीं दनन्‍्डी के 
भावों का विक्रा प्तमात्र उपस्थित किया है, जैसे-- 


अनज्लिताएमिल दृष्टिभ्रेरनावर्निता मता 
आधभ्ितो९रुणभ्रश्चाय मधास्तव सुन्दरि 
भुकुटी कुटिल जैती तैती न करेहु होहि 
आँजी ऐसी अर खै केसोराम हरि हारे है 
काहे को सिंगार कै जिगारति है भ्रंग आालो 
तेरे अंग बिना ही सिज्धार के सिंगारे हूँ 


दंडी और केशव दोनों के अलंकार-सेदों की तुलना में यह स्पष्ट 
हो जायगा कि दंडी के भेद ठीक न समझ कर अन्य नामों से 
डपभेद था दूसरे भेद बना दिये गये हूँ। हम केव्ल-एकू- 
अलंकार उपभा को ही लेकर यह बात स्पष्ट करेंगे। केशव ने 
उपसा के २२ भेद किए हैं, दंडो ने २०। इनमें से १४ भेद तो 
नाम, लक्षण, उदाहरण में एक ही हेँ--संशयोपमा, अदूभुतोपमा, 
श्लेषोपमा, निर्शयोपमा, विरोधोपमा, हेतृपमा, विक्रियापमा, 
मोहोपमा, अतिशयोपमा, धर्मोपमा, भालोपमा, अभूतोपमा, निय- 
भोपमा, उस्प्रेज्षितोपमा, असंभावितोपमा | केशव के पाँच भेदों 
में केबल नामकरण का भेद है- परस्परोपमा (दंडी, अनन्योपमा)' 
दूषणोपमा (निन्दोपमा), भूषणोपमा (प्रशंसोपमा), गरुणावि- 
-कोपमा (प्रतिषेघोषमा), लाक्षणकोपमा (चढूपमा)। रद गये दो 
नए भेद जो दंडी में नहीं हँ--संकीर्णोपमा और विपरीतोपमा | 
इनका विश्लेषण करने पर यह स्पष्ट हो ज्ञाता है कि इनके 
मूल में साम्य-भावना है ही नहीं जो उपमा के लिए आवश्यक-है, 
अत; ये उपमा के भेद नहीं हो सकते | 


केशव के काव्य-सिद्धांत श्द्श 


दंंडी का ही सहारा लेकर कैशव ने यमक' के भी अनेक श्रेद 
(कर डल्ले हैं, यद्यपि यहाँ वे दंडी के पीछे रह गये हैं । 


| 4 
अव्यक्त ( अभंग ) 
ः पाद्‌ 





यमक 


पल ( सभंग ) 
“आयात 
-पदांत निरन्तर 
“आयांतर 


*- आदि 
“-चतुर्पांद आदि 
सुखकर 


-दुखकर 
--अनुणस 


थह आश्चये का विषय है कि केशव ने अनुप्रास को भी यमक का 
ही एक भेद बना दाता है। इस प्रकार दम्म देखते हे कि केशव में 
मोलिकता का आग्रह तो है; परन्तु उसे स्थापित करने के लिए न 
उनके पास अध्ययन है न प्रतिभा | क्या रसशाखत्र, क्या अलंकार 


शाज्ष, क्या कविता फे वर्ये विषय, गुण-दोष, सभी के लिए केशव 
ने संस्कृत आचार्यों की नाड़ी को टटोज्ञा है और उसे न समझ 


कर भी “नीम हकीस” घनने की चेष्टा की हे। थे संस्क्ृत आचायों 
' के कन्धों पर बैठ कर आचायेत्व की ऊँची गद्दी तक उठना चाहते 
हैं; परन्तु जो संस्कृत के रीतिशास्र से परिचित हैं, वे उनके इस 
प्रयत्न को हास्यास्पद ही सममेंगे। जो हो, स्पष्ट है कि फेशव 
का आचायेत्व एक घहुत घढ़ा भ्रम है जिसने हिन्दी साहित्यकारों 


९१९ 
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को तीन शताब्दियों तक भुलाये रखा है। उन्तकी भाषा, उनकी 
कविता-शैल्ी, उनकी गम्भीरता, उनका राजगरुत्व, समकालीन" 
ओर परवर्ती राजदरबारी कवियों पर उनका प्रभाव--ये बातें ऐसी 
है जिन्होंने जाने-अनजाने केशव को गुरुत्व दे दिया। यह हर्ष 
का विषय है कि इस गरुत्व को स्वीकार करके ही हिन्दी रीति 
ग्रन्थकारों ने उनका पीछा छोड़ दिया और अन्य संस्कृत आचार्यों 
को क्ेकर स्व॒तन्त्र रूप से रीतिपथ प्रदर्शित किया | फिर भी 
आचायेत्व नहीं तो केशव की कविता का ही एक शक्तिशाली 
प्रभाव पिछले तीन सौ वर्षा के श्र्भार-काठ4 प पड़ा है और 
आज भी एक सीमित वर्ग उसे रूढ़ि बना कर चलन रहा है । 


हट 


केशव का वीर-काव्य 


१६वीं शताब्दी के पूर्याड तक वीर काव्य की कोई निश्चित 
रचना उपलब्ध नहीं है--यदि हम विद्यापति की कीर्तित्ञता को 
छोड़ दें जो पंद्हवीं शताब्दी की रचना है। १५वीं शनाब्दी के 
उत्तराद्ध में वीरकाव्य मिल्नने क्गता है। फेहरी कवि ( वर्तमान 
१४८३ ई० ) की कुछ रचना उपलब्ध है। इसके बाद तुल्लसो की 
रचनाएँ ( मानस और कवितावज्ञी के सुन्दर ओर लंकाकांड ) 
आती हैं। फिर केशव के तीन प्रन्थ रतनबावनी, वारपिहदेव 
चरित और जदाँगीर जसचन्द्रिका (सं० १६४० के लग भग) । १६वीं 

“हशताब्दी और उसके बाद में दरबारों में चारणों, भाटों और 
प्रशरित-तेखकों के उपरिथित होने की परम्परा चल पड़ी। तब से' 
हमें वीरकाव्य कई रूपों में मिज्ञता है 

(१) प्रशस्ति काव्य जैसे छन्नसाल दशक, शिवाबावत्ी, मंत्र 
के पद, इत्यादि ५ 

(२) खण्ड काव्य जैसे गोराबादल की कथा ( जटमलल, सं० 
१६०० ) 

(३) रासोपन्थ जैसे राणा रासा (इयात्रदास सं० १६५९- 
१६७६ ), गुणराय रासों और रामारासो माधवदास, सं० १६७४ 
के आगे पीछे । 

(४) चारणों की 'बात' और 'ख्यात' 

(४) हिन्दी राष्ट्रीयता एवं जातीयता के प्रेमियों के काव्य 
जैसे भूषण के शिवा सस्वन्धी छन्द, प्रृथ्योराज और हुरसा के 
उद्बोधन और बीरगीत। औरंगजेब के शात्रन के अत्याचार हे 
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हिन्दुओं को जगा दिया ओर दक्षिण में शिवाजी, राजपूताने में 
छुत्नसाल ओर रामसिंह, हिन्दी प्रदेश में नागा और पंजाब'में# 
सिखों ने उसका दृढ़ प्रतिरोध किया | फलस्वरूप इन सभी नेताओं 
के आशितों एवं प्रशंसकों में वीरकाव्य बना | 

केशव की कविता ओरछा नरेश रामसिह के भाई इन्द्रजीत- 
सिंह के आश्रय में रहकर लिखी गई । जिन रतनलिंह और वीर- 
सिंह देव को केशव ने अपना विषय बनाया, वे इन्द्रजीतसिह 
के भाई थे और बवीरत्व करके सद्गति को प्राप्त हुए थे। इसी 
प्रकार जहांगीर जसचंद्रिका' भी ओरछा दरबार से उनके सम्बन्ध 
के अनुरोध से लिखी गई | केशव ओरछा नरेश की ओर से जहाँ: 
गीर के दरबार में भेजे गये थे जिससे बह जुर्माना माफ हो जाय, 
जो मुगल सम्राद ने उन पर कर दिया था | वे इस कास में सफल्न 
हुए। कदाचित्‌ जहाँगीर को प्रसन्न करने के लिए ही उन्होंने 
जहॉगीर-जसचन्द्रिकः लिखी और दरबार में पेश की-।र 
इसकी कोई प्रति प्रकाशित नहीं हुई है, यद्यपि जिन लोगों ने 
इसे देखा है, वे बताते हैं कि यह साधारण रचना है | वास्तव 
में यह पुरतक प्रशस्ति ग्रंथों की श्रेणी में ही आती है जिनमें आश्रय- 
दाता के शुण-दोषों पर ध्यान न कर उनकी प्रशंसा को ही 
अपना ध्येय बताया जाता था। अन्य दोनों ग्रंथों के नायक 
सचमुच वीर पुरुष थे | रतनसिह ने १६ वर्ष की छोटी आयु में 
अमानुषिक वीरता दिखलाई थी। इन प्रंथों में केशव की दृष्टि 
जशंसा पर इतनी नहीं, जितनी ऐतिहापिक तथ्यों के वर्णन ओर 
शसपरिपाक पर है। इन प्रंथों के अतिरिक्त रामचरि,का के लंका- 
कांड में सी हमें वीरकाव्य के दर्शन होते हैं। 

रामचन्द्रिका में छन्दों के अति शांघ्र बराबर बदलते रहने के 
कारण रसन-प्रवाह की धारा संकुचित हो गई है। उनकी श्ज्ञारः-.. 
परयता और चमत्कार-प्रदर्शन की प्रवृत्ति से भी इस भ्रन्थ के वीर- 


केशव का बवीर-फाव्य 
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भाव के प्रसार में हानि हुई है। परन्तु इन्हीं प्रवृत्तियों के कारण 


५ 


कहीं 


-फहीं सुन्दर चित्र बन पढ़े हैं-- 


भगी देखिके शंक्रि ल॑ंकेशबाला 
दुरी दौरि मंदोदरी चित्रशाला 
तहाँ दौरिगौ बालि को पृत्त फूल्यो 
समरै चित्र को पुत्रिका देखि मूल्यों 
गहे दौरि जाको तजै ता दिसा को 
तजे जा दिशा को भजे बाम ताको 
भत्ते फै निहारी सबे चित्रतारी 
लहे सुम्दरी क्यों दरी को बिहारी 
तजे देखि के चित्र की सृष्टि धन्या 
हँसी एक ताको तहीं देवकन्या 
तहीं हास सों देवकन्या दिखाई 
गही शंकि के लंकरानी बताई 
सु आनी गहे केश लकेश रानी 
तम्रश्नी मनो सूर शोभानि सानी 
गहे बाँइ ऐचें चहेँ श्रोर ताको 
मनो हंत लीन्हें मृणाली लता को 
छुटी कंठमाला लुटें हार टूटे 
खरे फूल फैल लसें केश छूटे 
फटी कंचुकी क्रिंकेनी चार छूटी 
पुरी काम की सी मननों रुद्र लूटी 
सुनी जछ्ूरानीन की दीन बानी 
तहीं छाडि दीन्हों महामौन मानी 
उठ्यो सो गदा लैयदा लंकत्राठी 
गये मागि के सर्व खाखाविल्ाती 
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परन्तु अन्य दोनों अन्धों में केशव ने वीर-कवित्व का भी सुन्दर 
परिचय दिया है। 'वीरसिह देव चरित' में वीरसिंह देव महाराज 
ओरहछा का चरित्र है| इसमें अनेक अ्संगों फे साथ अबुल्फजर्ल 
की मृत्यु का भी वर्णन है जिससे वीरतिंह देव लांछित हुए थे। 
परन्तु केशव का यह काव्य वीरसिह के इस हछत्य के कारणों पर 
भी प्रकाश डालता है ओर उनकी निदोषता सिद्ध करता है। सच 
तो यह है कि केशव की इस रचना से सामयग्रिक इतिहास की कुछ 
बढ़ी भ्रांतियाँ नष्ट हो सकती हैं ओर कितनी ही ऐतिहासिक 
घटनाओं के भूल में छिपे कारणों का उद्घाटन हो सकता है। 
वीरसिंहदेव की रचना-पद्धति में भी केशव की मौलिझता सम्मि- 
लित है। उन्होंने उसकी रचना दान, लोभ ओर विंध्यवासिनी के 
संबाद के रूप में की है। इस प्रकार भ्रन्थ में नाटकीयता आ गई 
है। केशव के दूसरे बीरकाव्य 'रतनवावनी' में कूट छंदों में 
महुकर शाह के पुत्र रतनसेन की प्रशंसा की गई है जो अल्पायु में 
अकबर की विशाल्न वाहिनी से लड़ते हुए मृत्यु को प्राप्त हुए | इस 
अन्थ में केशव चारणों की छप्पय छन्द में प्रयोग की हुई अनुस्वार 
ओर व्यंजनों के द्वित्व से पूर्ण शैली से प्रभावित हुए हैं । वीर- 
सिंह देव के चरित्र में उन्होंने इस शैज्ञी की ओर आग्रह नहीं 
दिखाया है, अतः उसमें प्रसादगुण अधिक है | परन्तु मोलिकता 
चहाँ भी है | वह इस रूप में, कि इसमें रतनर्सिह की वीरनि/!ठा 
को प्रकाशित करने के लिए उन्होंने विप्ररूप में भगवान की अब- 
तारणा की है, जो रतनसिंह को 'जीवन का मूल्य सममाते हैं; 
परन्तु रतन मान और प्रतिष्ठा की मृत्यु को जीवन से श्रेष्ठतर 
सिद्ध करता हुआ झृत्यु की बलि वेदी पर चढ़ जाता है। दोनों 
भ्रंथों की शैल्ञी नीचे उद्धृत की जाती है-- 
रतनसेन कह बात सूर सामनन्‍्त सुनिज्जय 
करहु पेज पने धारि मारि रखमंतन लिडिजिय 
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बरिय स्वर्ग अच्छुरिय हरहु रिपु गर्म स्व श्र 
जुरि कर सजझ्भर श्राव सूरमएडल भेदहु सब 
मघुसाह नंद इमि उच्चरह खंड खंड भिद॒हि करहँ 
फरहुँ सुदन्‍्त इथियान के मर्दहुँ दल मह प्रन घरेँ 
जहँ अमान पद्ठान ठान हियबान सु उद्दिव 
तह केशव काशी नरेश दल शेष भरिद्िव 
जहे तहेँ पर घुरि जोर ओर चहुँ द्‌दुमि वजिय 
तहूँ बिक भट सुभद छुटक घोटक तन लजिय , 
जहँ रतनसेन रण कहँ चलिव इल्लिय महि कर्यो गगन 
तह है दयाल गोपाल तब ॒विप्र मेव बुल्लिय वचन 
(रतनबावनी) 
काढ़े तेग सोह यों सेख 
जनु तथु॒ धरे धूम धुज देख 
दंड घरे जनु आपुन काल 
मृत्युतह्ित जम मनहु कराल 
. मारे बथाहि खंड है होह 


ताके सम्मुख रहे ने कोई 
गांजत गज होंतत हय ठारे 


बिनु सृंडनि बिनु पायन कारे 

नारि कमान तौर श्रसरार 

चहुँ दिशि गोला चले श्रपार 

परम भयानक यह रन भयौ 

सेखहिं 3र गोला लगि ग्यौं 

जूकि सेख भूतत पर परे 

नेक न पग पाछै को धरे 
(वीरसिहदेव चरित) 

उपर के अवतरण से प्रकट है कि केशव की बीर कविता पर 
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डिंगल काव्य का प्रभाव है, परन्तु चह मूलतः जजभाषा में हीं है॥ 
बह प्रभाव विशेषकर द्वित्व वर्णों और अंत्यानुप्रास में है जैसे- - 


तुनि रलदेव मधुशाह सुवे -पंच साथ बरि लब्जिये 
कृहि केशव पंचन संग्रहि पंच मजे तहेँ भज्जिये 
वीसल देव में हमें कवित्त का भी सुन्दर प्रयोग मिलता है -- 
हे गयो ब्रिठान बल मुग़ल पढानिन कौ, 
भमरे भदौरियाऊ संगम हिये छुयौ 
सुखे मुख सेखति के लस्योई खिस्वानौ खन्न, 
गढ़ी गल्मो गाढ़ पंडे रंको न इते दयो 
वीरतिंह लीनी जीति पति राजतिंह की 
तुपार कैठो मार॒यौ मर केशोदास हे गयो 
हाथमय हयमय हम हथियारमय 
कोहमय, लोण्मिय. भूतल सुने ग़यो 
रसोत्कर्ष के लिए कहीं-कहीं डिगल का अलतुकरण है और टवरों 
का प्रयोग है-- 
लहे अमान पद्ठान ठान हिय बान कुउद्विव 
तह केशव काशों नरेश दल रोस धरिद्वव 
लह तह पर जुरि जोरि औ्रौर चहुँ दु/द्मि बज्जिय 
तहाँ विकट भठ छुभठ घुष्क घोटक तन लज्जिय 
केशव पहले कवि हूँ जिन्होंने बीरकाव्य की रचना ब्रजभाषा में 
की; परन्तु इस प्रकार कीं कविता में अत्वन्त उत्कृष्ट राजस्थानी 
भाषा के चारण-काव्य को सृद्रम दृष्टि की ओट नहीं किया जा 
सकता था | इसीलिए कहीं-कहीं राजस्थानी के अनेक रूप मित्षते 
हैं और भाषा को प्रभावात्मक बना देते हैं। परन्तु शब्दीं और 
प्रयोगों में डिंगल से भत्ते ही कितना साम्व हो, संज्ञाशव्द, कारकों - 
के रूप तथा क्रियाओं के रूप जजभाषा के ही हेँ। अठः जिस 
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भाषा में इन अन्थों की रचना हुई है, वह अ्जभाषा ही है। केशव 
है के बाद तो कृत्रिम डिगल का ग्रयोग बहुत अधिक चल्न गया है। 
नीचे का अवतरण देखिये-- 
की श्रडुल्ल॒ इरवल्ल को सुकरवल्ल भमटित्तह 
कि गजठल्ल मजिलल भूष छात्तल छुयहलह 
हुजन कोम हुहिल्‍्ल कहा कोतिलल यरसिल्शह 
किंतु किन्न बनि मिल्‍ल वेत किंपित्ति सुल्लल्लह 
सादुल्‍लमल्ल सकल से रए मल्‍ल जे तहल जिन 
रावत्त मल्शसिघ रहे न को श्रासुर ग्रुरित 
ऊपर का अवतरण 'राजत्रिज्ञास (मान) से लिया गया है। 
यहाँ डुलना, हरावल, ढज़्ना, मकज्ञा, भा, अक्रेल्ञा आदि के 
रूप बदले मिज्ञते हैं डुल्ल, हरवज्ल, टल्ल, ममित्न, मह्ल, सकल्न 
इत्यादि | यह प्रवृत्ति ध्वन्यात्मक प्रयोग के साथ मिलकर काव्य 
'को अत्यन्त कठिन और रप्तपरिपाक्र को कुण्ठित बना देती है.। 
यह प्रवृत्ति कभी-कभी हास्यात्पद भी हो जाती है, जैसे-- 
श्रीधर दल बल प्रत्रल लख लोकपाल रह लब्नि 
महपह सोलह वीरजू चढ़त कटक वर सज्ि 
सल्लहल रनकुज जअनपध सम्जजपमत्रर 
बंगगगहसि मंतगुग्गननि, उतमा पिरिवर 
रंगमागति सुकुरंगागाखन तुरंगग्गति सुर 
पच्छुदमरथिर कच्छुकरव सुलच्छु समर दुर 
( श्रीधर जंगनामा ) 
नें ने ने छुट्टियं पर जुद्टिय नि हुट्टिय॑ 
नें 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि त्रजभाषा में लिखा वीरकाव्य अधि- 
कांश डिगल परम्परा का पालन है। उसमें राष्ट्रीयता और जाती- 
यता की कोई भावना नहीं (भूषण के काव्य को छोड़कर)। उप्तका 
अधिकांश भाषा-प्रशरित मात्र है और कहीं-कहीं स्पष्ट रूप से 
ऐतिहासिक पराजय को जय बना देता है। जहाँ इतिहास है भी, 
वहाँ कल्पना का इतना मिश्रण हो गया है कि इतिहास आँख की 
ओट हो जाता है। भाषा, भाव, विषय-निरूपण सभी में अनुकरण 
है। अधिकांश काव्य वर्णनात्मक है और उसमें परम्परागत 
छन्दों , उपमाओं आदि का प्रयोग है। युद्ध-बणन, सेनासज्न्ा 
वर्णन, युद्ध के बाद का रणस्थल और स्वयं युद्ध सब में रूढ़ि का 
आश्रय लिया गया हे | 

परन्तु केशव के काव्य में, विशेषकर वीरसिहदेव चरित में, 
वे सब दुर्गंश नहीं हैं जो परवर्ती क्रभाषा बोरकाव्य की 
विशेषताएं हैँ | उन्होंने इतिहास में कल्पना का मेल्न नहीं किया. 
है और उनके बणोनों में मोलिकता है| रामचर्द्रिका के बशेनों ' 
में कवि की जिस सिद्धहस्त लेखनी के दशेन हमें होते हैं, वही 
हमें यहाँ भी मिल्लती है। यह शोक का विषय हे कि वीरकाव्य 
लेखकों की दृष्टि 'वीरसिहदेव चरित' पर नहीं गई ओर केशव 
का हुंगारिक कवि और आचार्य का रूप ही प्रमुखता पाता रहा । 


परिशिष्ट 


रीवि-काव्य 


केशबदास उस कविता के अग्रगण्य कवि हैं जो हिन्दी 
साहित्य में रीतिकाव्य! के नाम से प्रसिद्ध है। जैसा कि विद्वानों 
ने कहा है, यह नाम उस काव्य के लिए पूर्णतया उपयुक्त नहीं है 
जो केश4 के समय से बनना शुरू हुआ और जिसकी धारा अवि- 
चिछन्न रूप से आधुनिक काज्न ( १८४० ) तक चलती रही। परन्तु 
उपयुक्त न होने पर भी नाम चज्न पढ़ा है और इसलिए उसका 
प्रयोग करना आवश्यक होता है। कुशझ्ठ अन्य नामों की ओर भी 
सुमाव हुआ है जैसे कल्लाप्रधात काव्य, झग़ार मूत्रक काव्य, 
“परन्तु कला, शंगार रीते-प्रन्थों का अनुकरण रीतिकाल्न या उत्तर 
सध्ययुग के काव्य ( १६००--१८४५० ) की कविता की केवल कुछ 
रुढ़ियों थीं। अन्य रूढ़ियाँ ओर विशेषताएँ भी इतती ही महत्त्व- 
पूण हैं । 


रीति-काव्य की सूज्न भावना शृज्ञार है। पुरुष-स्त्री के प्रकृत् 

प्रेम का वर्णन, उनके योवन-विकास, केलिविकास, हास-परिहास , 
संयोग-वियोग इस काव्य के विषय हैं। हम देखते हैं शूंगार की 
भाषना ने हिन्दी के प्रारम्भिक काल में ही हमारे साहित्य में प्रवेश 
कर लिया था | इस भावना को हम राजपूत चारणों की बीर- 
कथाओं के केन्द्र में उपस्थित पाते हैं| रासो के इतने सभी युद्धों 
का कारण स्ली का सोन्द््य हे, आल्हा-ऊझदल का लड़ाइयों में बीर- 
_ रस पूवराग से ही परिचालित है, समाप्ति भी परिचय-प्रन्थ में 
होती है। नरपति नाल्ह का वीसलदेव रासो तो नाममात्र को वीर- 
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काव्य हैं-। उसमें नम्न प्रेम के बर्णन और राजमती के वियोग- 
चित्रण के घ्िवा कवि हा क्‍या उद्देश्य हो सकता है ! उसी से वीर- 
कथा-काव्य मानने को परिपादी भर पड़ गई है जो इतिहासों में 
चत्ञी आ रही है। इसी प्रकार हम सिद्ध कवियों की साधनाओं 
के पीछे रतिभाव का बिकृत रूप पाते हैं। इन्द्रियजन्य विश्नरों 
को साधना का मार्ग बनाया जा रहा है | 


जयदेव के काव्य 'गीतागोविन्दम! से पहली बार कृष्ण और 
खज्ार का पूर्ण संयोग होता है, साथ ही मधुर भाव-भक्ति का 
जन्म होता है। उन्होंने कहा-- 

यदि हरिस्मरणे उरसं मनो यदि विलासु कुतृहलम्‌ 
मधुर कोमल कांव पदावली अ्रगभु तदा जयदेव सरस्वप्ीम्‌ 
यहा स्पष्ट ही कबि के तान दह्देश्य हैँ :-- 
“हरिस्मरण 

३--विज्ञास-ऋता-कुतहल 

३--श्रुतिसधुर काव्य (सघर कोमल कांत पदाबली )। जयदेव 
ने अपने प्रबन्ध के सम्बन्ध में त्विखा है, श्री वासुदेव रतिफेलि 
कथा समेतमेत॑ करोति जयदेव कवि प्रबन्धमू | जयदेव ने अपने 
प्रबन्ध-काव्य के मंगल्ञावरण श्लोक को ब्रह्मबेवर्त पुराण के 
राधा-कृष्ण के प्रथम दर्शन की कथा पर खड़ा किया है-- 

मेपैमेहुरमम्बर बनभुव; श्यामास्तमाल दु्नेक्त भीरुहयं त्वमेव 
तदियं राध्रे शह प्राप्य। इत्यं नन्दनिदेश तश्चलितयोः प्रत्यष्वकुज्ज 
द्रुम राधा माधव योजयंति-यम्ुनाकूछ्े रह. कैलय: || 
यहाँ जयदेव ने इसको स्पष्ट कर दिया है कि ये माधव (कृष्ण) 
परम पुरुष ही और दश अवतार इन्हीं के अवतार हैं ( दशाकृति 
कृत कृष्णाय तुभ्यं नमः) (केशवधृत दृशविध रूपं जय जगदीश 
हरे ) यह स्पष्ट है कि गीतगोचिन्दस्‌ की रचना तक कृष्ण परज्ा 
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दशाबतारी मूलपुरुष थे। भागवत में उन्तका गोपियों (जीवात्माओं) 
से केलिविज्ञास रूपक रूप में वर्णित था। अक्मवैष्त पुराण 
में मूल प्रकृति राधा ने गोपियों का स्थान ले लिया। जयदेव 
ने इस अवतारी भाव के साथ कामकलाबविद राधाकृष्ण का 
भाव भी गुस्फित कर दिया। उन्होंने राधा क्ृष्ण के मान, 
दुती, अभिसार और निकुझकेलि एवं रास की विस्तृत चित्रपटी 
तैयार की। जयदेव की कविता का प्रभाव पिद्यापति पर पड़ा। 
उनके कृष्ण-काव्य का आधार ही रसशाद्ष है। यदि विद्यापति 
के ऋृष्ण-काव्य से राधा-कृष्ण के नाम हटा लिये जायें तो कुछ 
थोड़े से पदों को छोड़ कर उनके सारे साहित्य से अध्यात्म 
का आवरण उतर जाता है। यही बात सूफी कवियों के सम्बन्ध 
में पूणंतया चरिताथ है । कष्ण-काव्य के इतर कवियों की 
मनोवृत्ति के विषय में तो कोई सन्देह नहीं। मधुर भक्ति में 
-ज्ौकिक प्रेम को ही ईंश्वरोन्मुख किया जा रहा है। नन्दृदास 
ओर रसखान इसके उदाहरण हैं। आगे चलकर भमुगत-कात्ीन 
विलासिता का प्रभाव भी कृष्ण काव्य पर पड़ा और एकदम लोफ- 
जीवन की सित्ति पर उतर आया। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि हिंदी के आदि कान से शद्भार- 
रस का निरूपण होता यत्ञा आ रहा है। परन्तु:ड्स पर बीरता 
ओर अध्यात्म का आवरण है। धारा प्रच्छन्न रूप से चल रही 
है। बाद को अपने युग की विलाखिता ओर संस्कृत के उत्तर 
कालीन काव्यों ओर आचारयो के प्रभाव के कारण जल ऊपर आ 
गया है और धारा साफ दिखलाई पड़ती है। १६वीं शताब्दी 
के ४० वर्ष बीतते-बीतते उसने केशवदास जैसे कवि को जन्म दे 
दिया है । अब उसके अस्तित्व में सन्देह ही नहीं रहा। 
.. शुज्वाररस (रीति) की रचनाओं का एक दूसरा पहलू भी 
है। इन रचनाओं का सूत्रपात अधिकतर संस्कृत रीति-आचार्यों 
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के रस, अलड्डार या ध्वनि सम्बन्धी सूत्रों को पकड़कर हुआ है 
अथवा इस युग के कवियों कीं एक विशेष प्रेरणा यहःभो रही: 
है कि वे रीतिशाज्न सम्बन्धी ग्रन्थ लिखें ओर उदाहरण में 
अपने ही पद ( कवित्त-सबेये ) रचें। इन कवियों में झँचा 
पांडित्य न था, ऊँचा अध्ययन भी न था, न मोलिक तकंशक्ति 
ही थी। हां, कवि-प्रतिभा कम न थी। फल यह हुआ क्रि एक 
बढ़ा साहित्य तैयार हो गया जिसके एक दोहे में लक्षण और 
कवित्त और सवैये में उत्तका उदाहरण रहता । उदाहरण सदैव ही 
लक्षण पर पूरा उतरे, यह वात भी नहीं | कभी-कभी वे ओर लक्षण 
एक ही ठहरते हैँ, कभी लक्षण ही अस्पष्ट और गल्लत हैं, परन्तु 
उदाहरण सदैव उच्चकोटि के होते हैँ | वास्तव में आचार्यत्व का 
दम भरने वाले रीतिकालीन कवि उच्च प्रतिभा-सम्पन्न ऋवि-मात्र थे। 


इन रचनाओं की परम्परा में हमें सबसे पहले कृपाराम मिलते 
हैँ जिन्होंने १६वा शर्ता के पूर्वाद्ध में “हिततरंगिणा”” को रचना 
की; यद्यपि पं० पीक्ाम्बरदत्त बड़त्थ्वाल जैसे विद्वानों का अनुमान 
है कि यह भ्न्थ बिहारी सतसई के बाद की रचना है ( देखिये 
कोषोत्सव स्मारक अन्थ में उनका केशवदास पर लेख )। परन्तु 
असल में यह परम्परा १६वीं शताब्दी के आरमस्म में ही अथवा 
उसके भी कुछ पहले जाती है क्योंकि क्पाराम ने अपने पू्वे- 
वर्ती रीति-कवियों के नाम लिये हँ। इनके समसामयिक गोप 
कवि और मोहनलाल मिश्र के 'अग्राप्त शन्थों रामभूषण और 
अल्लद्भार-चन्द्रिका (गो3) और शज्ञार-सागर ( मोहनत्ाल मिश्र) 
का उल्लेख करना भी अनुचित ही होगा। इन आमप्राप्य ग्रन्धों 
के बाद हमें केशवदास के बड़े साई पं० बलभद्र मिश्र का “नख- 
शिख” सम्बन्धी प्रन्थ मिलता है | 


रीतिभन्थों का एक दूसरा स्लोत भी हमारे पास हे--वह हे 
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कृष्ण-भक्ति-काव्य की व्याख्या में लिखे मंध । सूरदास की साहित्य- 
छहरी में नायिका-मेद ओर अलंकार का ही निरूपण है, यद्यपि 
उसमें न सत्र नायिका ही मिलेंगी, न सब अलंकार ही। उनके 
शिष्य और “अ्रष्टछ्वाप” के कवि नन्‍्ददास ने 'रस मंजरी' संबन्धी 
नायिका-सेद का ग्रंथ लिखा ओर उतके अन्य ग्रंथों पर भी रस- 
विवेचन ओर श्ज्ञार रस सम्बन्धी प्राचीन सान्यताओं की पूरी 
छाप है। उसी समय अकबर के दरवार में रहीम ने “बरबे 
नायिका-भेद” लिखा और तुलसी के अन्थों पर भी उनके रस- 
शास्त्र के अध्ययन की पूरी छाप है। इन सब कवियों की दृष्टि 
(स' पर ही अधिक गई थी, वे सब उच्च रसकोटि के कवि थे । 
परन्तु हिन्दी काव्य-संसार में जिस रीतिकवि को ओर हमारी 
दृष्टि सबसे पहले जाती है, वे महान्‌ कवि केशवदास ही हैं । 
रीतिकात् के कवियों में वे अग्रगण्य हैं। केशव ने 'रामचन्द्रिका' 
जमे रामकथा लिखी, परन्तु उसमें भक्तिभावना नहीं है, पांडित्य 
प्रशाशन ने उनकी अनेक कविताओं को ऊहापोहात्मक कर दिया 
है, उसमें वासना का भी गहरा पुट है| उनकी दो रचनाएँ वीर 
प्रशरित हैं--बीसक्देव चरित और रतनवावनी--परन्तु इससे वे 
वीर-काव्य के कवि नहीं हो जाते | हमें उनकी रचनाओं की मूल 
प्रवृत्ति देखनी है | वास्तव में केशवदास ने अपने समय की सभी 
धाराओं को बल दिण है, परन्तु वे प्रतिनिधित्व रीतिकाव्य - 
धारा का ही कर सके हूँ । उत्तकी रीति सम्बन्धी दो पुस्तकें हैँ-- 
रसिकग्रिया ( श्रृद्धार-रस सम्बन्धी ) और कविप्रिया ( कविज्ञान 
ओर श्रल्ंकार सम्बन्धी ) यही पुस्तकें हमारे सामने उनके प्रकृत 
हूप को रखती हैं। केशव भक्तिकाल और रीतिकाल की सन्धि 
7र खड़े हैँ, इसलिए हस उन्हें भक्ति-विषयक कथानक पर लिखते 
भी देखते हैं ( १६०१, रामचन्द्रिका ), परन्तु उनके पांडित्य और 
उनकी रीति-काल्षीन प्रवृति ने भक्ति का गत्ा घोंट दिया है। दे 
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मोलिकता के पीछे पड़ गये हैं | कथानक में मौलिकता है, छुन्द्‌ 
पद-पद्‌ पर बदले हैं, अधिकांश छन्द अलंकारों के उदाहरण, 
जान पड़ते हैं और इस सबसे प्रबन्धात्मकता ऐसे खो जाती है 
कि गोरखनाथी जंजाल रह जाता हे। केशव की महत्ता यह 
है कि उन्होंने पहल्नी बार हिन्दी साहित्य क्लो संस्कृत साहित्य के 
सभी काव्यांगों का परिचय .करा दिया। जैसा हम ऊपर बता 
चुके हैं रस और अलंकार ग्रन्थों का प्रकाशन १५४९ ई० (हिततरं- 
गिणी, कप्राराम ) से ही हो गया था, परन्तु ये प्रयत्न संस्कृत 
साहित्यशास्त्र से बहुत अधिक प्रभावित नहीं थे, न उस समय 
इस प्रकार की कोई परिपाटी खड़ी हुई, जैस्ता धाद में हुआ । इनमें 
से किसी ने काव्यों का पूरा परिचय भी नहीं कराया था। अधि 
'कांश कवि--आचाय रसवादी थे। केशब्दास ने भामह, उद्‌भट 
ओर दंडी जैसे प्राचीन आचायों का अनुसरण किया, जो रस, 
रीति आदि को अलंकार मान लेते थे। इनको ग्रकृति को स्वयं 
चमत्कार श्रिय था और इसी से उन्होने संम्कृत साहित्य की ऐसी 
पुस्तकों को अपनाया जो खाहित्यशास्त्र के विकास की दृष्टि से 
बहुत पीछे पड़ गईं थीं। 

कदाचितू केशव की इसी अति प्राचीनबादिता के कारण ही 
डनके बाद रीतिग्रंथ रचने की परिपाटी नहीं पड़ी--सब ल्लोग 
उन प्राचीन प्रंथों से परिचित भी न थे | परिपाटी आधी शताब्दी 
बाद चली ओर उसप्तने परवर्ती आचारयों का आश्रय लिया। 
अलंकार प्रंथों का श्रणयन चद्धालोफ और कुतर॒ल्यानंद के अनु- 
सरण में हुआ और काव्य के रूप के सम्बन्ध में रस को प्रधान 
मानने बाल्ले ग्रंथों “काव्यप्रक्राश/ं ओर “साहित्य-द्पण” को 
आधार बनाया गया । रीतिग्रंथ-प्रणयन की यह अखंड परम्परा 
'चिंतामणि त्रिपाठी से आरम्भ होती है जिन्होंने १६४३ ३० - 
के लगभग फाव्यविवेक, कविकुलकल्पतरु, काव्यप्रकाश ग्रंथ 
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लिखे ओर छन्दशाञ्ष पर भी एक पुश्तक लिखी। इस परम्परा 
के कवि एक दोहे में लक्षण लिखते हैं ओर कवित्त या सबैये 
में उत्का उदाहरण देते हैं।इस प्रकार एक दोहे में लक्षण 
स्पष्ट नहीं हो. सकता था, न उसमें विवेचन के लिए ही स्थान 
था । इसके लिये गद्य ही उपयुक्त होता; परन्तु गद्य विशेष प्रयोग 
में तहीं आ रहा था। दूसरी बात यह है कि आचार्यत्व का 
ढोंग भरनेवाले इन कवियों सें न इतनी विद्वत्ता थीं जितनी 
संस्कृति कवियों में, न सूक्ष्म पर्योलोचन शक्ति। उन्होंने संस्कृत 
रीतिशारत्र को किसी प्रकार आगे नहों बढ़ाया । लक्षण॒-प्रन्थ लिखना 
बहाना मात्र था, उद्देश्य कवितः था। एक दोहे में अपयाप्त 
उद्धहरण लक्षण से मेल भी नहीं खाता था। कुछ अलड्ारों के 
भेद न सममने के कारण भी गड़बड़ी थी और प्राय: संस्कृत 
ओर हिन्दी आचारय-कवियों के भेद इसलिए भिन्न हो गये हैं । 
परन्तु विभिन्नता का कारण कोई वेज्ञानिक दृष्टिकोण नहीं था, 
अतः हिन्दी-साहित्य में अलक्लारों आदि का अध्यग्रन विकास की 
दृष्टि से नहीं किया जा सकता | 
ति-काव्य के कवियों में एक दूसरा बरग ऐसे कवियों का 
था ज्ञो एकद्स लक्षण ग्रन्थों की रचना करने नहीं बेठे; परन्तु 
साहित्यशास्त्र उन्हें भी अलक्षित रूप से प्रभावित कर रहा था | 
ऐसे कवियों कीं रचनाएँ तुल्ञता क्री दृष्टि से पहले कवियों की 
रचनाओं से अधिक महत्त्वपूर्ण हैं। इस वर्ग के हम दो भाग कर 
सकते हैं। पहले वर्ग के कवियों ( बिहारी, मतिराम आदि ) पर 
साहित्यशास्त्र, कला और संस्कृत साहित्य का प्रभाव था, दूसरे ब॒रा 
के कबियों में ( जो उत्तराद्ध में आते हैं, जैसे, बोधा, घनानन्द ) 
अनुभूति की प्रधानता भी और मोलिकता की मात्रा अधिक थी। 
.._ रीतिकाव्य की रचनाओं के धध्ययवन से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि उसपर संस्कृत रीतिशारत्र का प्रभाव तो था ही, परल्तु 
१२ 
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इससे भी अधिक संस्कृत काव्य-परम्परा का प्रभाव था। हमें 

उन्हीं कवि-प्रसिद्धियों और काव्य-गत रूढ़ उपमानों के दर्शन, 
होते हैं जो संस्कृत के परवर्ती काव्य में प्रहण हुए हैं। नायिका 
के अंगों के उपमानों के सम्बन्ध में भी यही कहा जा सक्ता है। 

जहाँ कहीं फ्रारसी का प्रभाव लक्षित है, वहाँमी वह परवती 

संस्कृत कवियों ( गोवधेनाचायं आदि ) के ढंग पर ग्रहण किया . 
गया है। इस प्रकार इस काव्य की आत्मा संस्कृत साहित्य के 

परवर्ती काल से बल पाती है। वह मूलतः भारतीय है, यद्यपि 

वासनामूलक ओर ऐश्वर्यंमूलक | एक प्रकार से उसमें भक्तिकाव्य 

के प्रति प्रतिक्रिया भी है जो रूढ़िवादी, रोमांटिक और पारलौकिक 

था | इसके विपरीत रीतिकाव्य नैतिक भावनाओं से हीन, क्लासि- 

कल ओर गैहिक (लौकिक ) था; परन्तु यह नहीं सममना 

चाहिये कि इस प्रकार की कविता से उस समय की जनता की 
सूल मनोवृत्ति पाई जाती है। जहाँ तक कल्लाप्रियता की बात है, 

वहाँ तक तो यह ठीक है; परन्तु “शत्वार के वशन को बहुतेरे 

कवियों ने अश्लीलता की सीमा तक पहुँचा दिया था। इसका 

कारण जनता की अभिरुचि नहीं थी, श्राश्रयदाता राजा-महा- 

राजाओं की रुचि थी, जिनके लिए कर्मश्यता ओर वीरता का 

जीवन बहुत कम रह गया था।” ( हिन्दी साहित्य का इतिहास 

एमचन्द्र शुक्ल, ४० २६१) जिस पार राजा-महाराजा ओर 

मध्य वर्गों के पंडित या कायस्थ-समाज का जीवन निश्चित 

परिपा्टी मेँ बंध गया था, उसी तरह यह काव्य भी परिपाटी में 

यँधा हुआ था। 

एक प्रकार से अधिकांश काव्य नागरिक था। उसके प्रकृति- 

वर्शन कल्पना-मूलक और शास्त्र एवं साहित्य-ओरित थे। उद्दीपन 

की जो पद्धति अहण की गई थी, उसका आधार शास्त्रीय जान 
रहा, स्वतन्त्र भकृति पर्यवेज्षण नहीं । इसके अतिरिक्त एक नई 
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पद्धात "बारहमासे” ( बारह-महीनों में जिरहिणी की द्निदर्या ) 
क्विखने की चल पड़ी जो “घटश्रतु-वर्णन' का ही विकास था| 
हो सकता है, इसके पीछे हिन्दी लोकगीतों का भां प्रभाव हो | 
इसका मूल भी विप्रलंभ में था। चरवों और दठोहों में कुछ कवि 
प्राकृत गाथाओं के लेखकों के साहित्य और उनके दृष्टिकोण को' 
अपनाने के कारण गाँव की प्रकृति और ग्रामीण प्रेम और 
नायिकाओं का चित्रण हुआ जो इस सारे साहित्य में वही स्थान' 
रखता है जो मरुभूमि मे तरुवेष्ठित जलमय्री बनरथली । 
उस समय की साहित्यिक एवं सामाजिक परिस्थिति पर भी' 
कुछ विचार कर लेना चाहिये | केशब का समय संस्कृत साहित्य- 
शास्त्र के इततहास का वह युग है जिसमें संकलन और विश्नेषण 
का काम जोरों पर था। प्राचीन रसमार्ग उद्भट आलंकारिकों' 
ओर रीति-मार्गियों के प्रचंड आक्रमणों को सहकर भी मस्मट आदि 
-हुपवीन रसमार्गियों के प्रयत्न से अपने उचित स्थान पर प्रतिष्ठित 
हो गया था | ध्वनि-मा्ग आगे चल्लकर उसकी प्रतिदन्द्रिता में 
प्रतिष्ठित हुआ था; परन्तु वह भी उसका पोषक बन बैठा । यद्यपि 
रस के वास्तविक रवरूप के विषय में अप्पय दीक्षित और 
पंडितरान गगाधर के वाद-विवाद के लिए अभी स्थान था; 
पर फिर भी शास्त्रकारों ने यह निश्चित कर लिया था कि काव्य 
में सारभूत अश या वस्तु रस है ओर अलड्लार, रीत और 
ध्वनि अ्रपतती शक्ति के अनुसार उसके सहायक हैं, विरोधी नहीं |. 
फलतः साहित्यकार अब विरोधी मतों से बहुत कुछ विरोधी! 
अंश निकालकर साहित्यशासत्र के भिन्न-मिन्न अड्डों के सामखस्य 
से एक पूर्ण पद्धति बना रहे थे। विश्वनाथ का साहित्यद्पशः 
झोर उसके समान गन्थ इसी प्रयत्न के फल्न थे। केशवः 
. इन्हीं पिछले ढंग के आचार्यों में हैं । सर्कृत से चली शआती हुई: 
परम्परा को उन्होंने हिंदी में स्थान दिया | परन्तु उनके बाढू 


१८० केशवदास 


रीति-प्रवाह को विशेष विकसित करने का श्रेय चिन्तामरि, 
भूषण (शिवराजभूषण, १६६६-७३ ) और मतिराम ,ललितललामु, 
१६६४, रसराज़ ) को मिला । 


मुसलमानों की धामिक भाषा तो अरबी थी, परन्तु दरबार 
की भाषा इस ससय फारसी थी। इस भाषा का बहुत बड़ा 
साहित्य मुसल्मानों के भारतवष के प्रवेश के पहले ही बन चुका 
था | बहुत से हिन्दुओं ने जो दरबार से सम्बन्धित थे, यह भाषा 
सीखी | इस काल में उत्तर भारत में डदू का विकास हुआ तो 
बह भी फ़ारसी के नमूने पर। फारसी भाषा का कल्लापक्ष अब 
शक बहुत उन्नत हो चुका था। भावपक्ष के दृष्टिकोण से उसमें 
दो धाराएँ थीं : 

१--सुफी ग्रेम-धारा 

२--लौकिक प्रेमधारा ( शब्ञार-घारा ) ; 
सुक्की विचारावज्ञी का प्रभाव हिंदी ग्रांत की जनता और 
उसकी भाषा पर उस काल से पहले ही सूफी संतों द्वारा (कवियों 
या काव्य-पुस्तकों द्वारा नहीं ) पड़ चुका था। इससे हिंदी-साहित्य 
में एक नवीन धारा चल पढ़ी थी जिसे हमने सूफी धारा या प्रेम- 
आंगी धारा कहा है। यह इस काल में भी चत्न रही थी। अतएव 
दरबार के प्रभाव से फाश्सी साहित्य के वाह्मरूप (कलापक्ष ) 
की चमक हिन्दू कवियों की श्राँखों में चकाचौंध पैदा करने 
'लगी | ल्ोकिक ग्रेमघारा या शद्भारधारा न भाव में, न कलापत्त 
में द्वी भारतीय कवि के लिए नई चीज़ थी। इतिहास के गुप्तकाल 
के संस्कृत साहित्य में इस प्रकार का साहित्य विकसित हो चुका 
था। कलापक्ष पर अलझ्कार, रस आदि विषयक संस्कृत प्रन्थ 

7 झामने थे। फारसी कवियों से होड़ लेने के लिए इनसे सहायत 

ज्ती गई और कुछ इस कारण से, कुछ जनता के उच्च वर्गोंर्क 
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विलासप्रियता से रीतिकालीन अलंकृत धारा चत्न पढ़ी। यह 
धरा संस्कृत ओर बाद में प्राकृत में बहुत काल (सम्भवत 
तांत्रिक या राजपूत काल तक ) चलती रही थी ओर इसकी 
अतिम देन गाथा सप्तशती, आया सप्तशती और शुद्गार रस के 
सुभाषित थे | नये कवियों ने आचायो के कल्ापक्ष संबंधी नियम 
ओर काव्य-साहित्य दोनों को अपने सामने रखा। यह प्रभाव 
अकबर के समय से शुरू हुआ ओर उसके ।राजकाल (१४४६-- 
१६०४) तक अच्छी तरह विक्रसित हो गया। जो कवि राज 
दरबार से सम्बन्धित थे, उन पर यह प्रभाव विशेष रूप से पड़ा । 
यहाँ से आरंभ होकर यह प्रभाव बाहर के कवियों में फेल्ा। 
अकबर के द्रवार के कवि थे तानसेन (१४६०--१६१०), राज! 
टोडरमल (१४८१--१४८६), बीरबल (१४२८--१४८३), गंग 
आदि | मुगल राजाश्रय हिन्दी के कवियों को ओरंगजेब्र के समय 
'हऊ०७) तक मि्नना रहा | धीरे-धीरे दो राजाश्रय विकसित हो' 
गये थे--एक तो मुसल्िम प्रांतीय शासओं के दरबार, दूसरे हिन्दू 
राजे जिन्होंने मुगल सम्राटों की नीति से प्रोत्साहित होऋर कवियों 
को आश्रय देना शुरू किया था | दोनों की रुचि प्राय: एक-सी हीं 
थीं, इसलिए संस्कृत में भेद होते हुए भी दोनों राजाश्रयों के. 
काव्य में दृष्टिकोण का कोई अंतर नहीं है। ओरगजेब के समय 
( १६४६--१७०७ ) में हिन्दी रीति-कविता की अवनति 
हुईं। १७त्रीं शताब्दी के अंतिम दिनों में यह बात स्पष्ट होने 
लगती है और १८वीं शनाव्दी के मध्य तक तीतिकाव्य थोड़ी 
समौलिकता भी खोकर चद्गान की तरह ठोस ओर दृढ़ हो जाता 
है | कवियों की संख्या पर्याप्त रहती है परन्तु क्वित्ती का व्यक्तित्व 
दूसरे के व्यक्तित्व से ऊँचा नहीं है। इने-गिने विपयों पर ही 
प्ष्टपपेषण किया गया है| 

इस प्रकार रीतिकाव्य का जन्म और विकास हुआ। इस. 


है केशवदाप 


'काव्य के संबन्ध में हमने जो अब तक कहा है, उसे संक्तेप में, , 
सुस्पष्ट हूप से यों रख सकते हैं-- 

१--रीतिकाव्य में साहित्य-चच्चा के नाते रीति के तीन अंगों 
'पर लिखा गया--रस, अलंकार, ध्वनि | रस की शास्त्रीय व्यवस्था 
सबसे प्राचीन है । यह भरतमुनि के काव्यशास्त्र में मिलती है। 
वास्तव में रस का प्रधान केन्द्र नायक-नायिका हैं। अलंकारशास्त्र 
का संबन्ध केवल भाषा से है, अतः उसका माध्यम काव्य है। 
भरतमुनि के नादय-शास्त्र में केवल कुछ अलंकारों की चर्चा 
प्रसंग-वश कर दी गई है; परन्तु उसका विशेष विषेचन बाद में 
हुआ । ध्वनि-सम्पदायक ( प्र० आनन्दवद्धंनाचाय ) ने दोनों को 
शकत्र किया। उसने कहा कि रस ध्वनित भी हो सकता है; अतः 
जहाँ केवल अल्लंकार है, वहीं रस की ध्वनि भी उत्पन्न की जा 
सकती है । इस व्याख्या के अनुसार फुटकल्न पढ़ों में अल्लंकार के 
साथ रप्त का सज्नन भी संभव समझा गया | ' 

यह हम कह चक्र हैं कि भावधारा के रूप सें खूड़ार रस 
अधान है, परन्तु शाल्लीय दृष्टि से अलंकारों को ही विशेष महत्त्व 
मिला है, रस को नहीं | वास्तव में रस, अलंकार और ध्वनि को 
झुक स्थान पर एकत्रित करने की चेष्टा को गई है जो सब जगह 
समान रूप से सफल नहीं हुई है। 

संस्कृत अलकारशास्त्र में आचाये व्याख्याता-होता था, कवि 
ज्हीं | वह अपने सत के समथन में प्रसिद्ध रचनाओं से उदाहरण 
उपस्थित करता था। मुक्तकों से इस प्रकार के उदाहरण उपस्थित 
करना सहल था, इसलिए ग्राकृत और संस्कृत के सेकड़ों मुक्तक 
पद और श्ज्ञोक उद्धत किये गये | यहाँ हिन्दी में एक दूसरी ही 
रीति चली। कवित्व और आचायेत्व का मेल करने का श्रय॒त्त 
हुआ । प्रंधकर्ता उदाहरण भा स्वयं गढ़ता था। रीतिकाब्य का एक 
बढ़ा भाग लक्षणों को स्पष्ट करने के लिए लिखा गया है, परन्तु 
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सूक्ष्म अध्ययन करने से यह पता चलता है हि हिन्दी रीतिकाल 
'इके कवियों को रीति की शुद्धता की चिता ओर अन्वेषण की भवृत्ति 
इतनी नहीं थी, जितनी किसी प्राचीन रीतिग्रंथ का सहारा लेकर 
रव॒तंत्र रूप से लक्षण कहकर रचना करने की | 
२--इसो रीति-विवेचन में एक चौथी धारा कामशासस्‍्त्र की 
मिल्न गई थी । ऐसा संस्क्ृत काव्य में ही हो चुका था। संस्कृत के 
कवि प्रेम-प्रसंग में कामशाघ्त्र के ज्ञान का पर्याप्त परिचय देते थे । 
हिन्दी में प्रेम के व्यावहारिक प्रसगों में इससे सहायता ली गई। 
३--नाटयशास्त्र और रसशाघ्त्र से नायिका-सेद लिया गया 
ओर उसे कल्पना के वल्ल पर बड़ी दूर तक विक्रसित किया गया । 
४-परन्तु रीविअंगों के अतिरिक्त।संस्क्ृत काव्यरूढ़ियों, स्त्री- 
अंगों के लिए बेंघे उपमान, कविश्सिद्धियाँ, छंद सभी विषयों से 
रीति-काव्य पर संस्कृत-साहित्य का विशेष आभार है । 

- ४-इसके अतिरिक्त राधाकृष्ण का प्रेम-प्रसंग ओर वंशी 
आदि के प्रसंग कृष्ण-काध्य और तत्कात्ञीन कृष्ण-सक्ति से आ 
गये | केशवदास ने कृष्ण को स्पष्ट रूप से शद्गाररस का देवता 
माना है। इस बात का ध्यान रखना चाहिये कि अधिकांश रीति- 
काव्य राधा-कृष्ण का आलंबन लेकर चलता है। 

६--रीतिकाव्य में काव्य-कोशल़ (कला) का महत्त्व अधिक 
हो गया | रस, अलंकार और नायिकाभेद ही सब कुछ हो गये, 
भाव की मौलिकता कुछ नहीं रही | फुटकल्न पदों की इसीसे 
भरमार हो गई । सारा रीतिकाव्य मुक्तक रूप में उपस्थित है--ये 
मुक्तक दोहा, सवैया, कवित्त छंद में ही अ्रधिक हैँ। इनमें यसऊ 
अनुप्रास जैसे कल्ञा-प्रधान अलंकारों पर भी व्यापक दृष्टि डाली 
गई है । 

७-- जिन कवियों ने लक्षणों के उदाहरण के रूप में अपनी 
कविता उपस्थित नहीं की, वे भी रीति प्रंथों से प्रभावित थे | 
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८--रीतिकाव्य ने संस्कृत की सारी झडढ़ियाँ- नहीं अपनाई 
परन्तु उसले स्वयं इस पार की कुछ रूढ़ियाँ गद लीं जिनसे) 
कवि बराबर प्रभावित होते रहे । कवियों की इस अनुकरणबृत्ति 
का फल यह हुआ कि वह उत्तरकालीन संस्कृत आचार्यों की 
दुनिया में रहने लगे था उन्होंने अपनी अलग दुनिया बना ती। 
अलड्वारों और नायिका-भेद के बाहर की दुनिया के उन्हें दर्शन 
नहीं हुए । उन्होंने अपने स्वतंत्र निरीक्षण और स्वतंत्र चिंतन की 
बलि कर दी । स्वतंत्र चितन की ही नहीं स्वतंत्र व्यक्तित्व की भी | 
फिर भी अत्येक कवित्त-सबैये के अंत में कवि अपनी छाप लगा 
ही देता है, जैसे उसका अपना व्यक्तित्व हो, उसका नाम सुल्ञाया 
तजासके। 

६--परन्तु यहाँ यह प्रश्न उपस्थित होता है कि इस २००- 
२४० वर्ष के कवियों के काव्य को क्‍या रस, अलंकार, नायिकाभेद 
के उदाहरण के रूप में ही समा जाये ! यह भूल होगी । सारे 
रीतिकाल में रस ओर अलंकार के वैज्ञानिक अथवा शास्त्रीय 
विवेचन की प्रवृत्ति कहीं भी नहीं दीखती | उन्होंने विषेचना के 
लिए भी दोहे-जैसे छोटे छंद का प्रयोग किया | अतः स्पष्ट है कि 
विवेचना उनका ध्येय नहीं था।जिस तरह पिछले भक्त -कवि 
राधाइष्ण की ल्ीज्ञा को कविता का बहाना समभते थे, उस तरह 
इस युग के कवि लक्षणों फो बहाना-सात्र समझते थे । सच तो यह ' 
है कि उन्हें एक अच्छा सहारा हाथ लग गया था। इसी से वे 
अपने उदाहरणों में अधिक सतक भी नहीं जान पड़ते | इसी 
से कहीं-कहीं उन्हें जब यह जान पड़ता है कि उनका उदाहरण उस 
अलंकार में नहीं आता जिसके उदाहरण-स्वरूप बह उपस्थित 
किया गया है तो वे एक नया अलंकार-भेद गढ़ लेते हैं । 

१०--उन कवियों ने लोकगीवन को अधिक निकट से 
देखा । विशेषकर जहाँ तक श्ज्लार का सम्बन्ध हे । परन्तु उन्होंने 
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बहुधा उसे राधाकष्ण की प्रेमलीला के रूप में ही हमारे सामने 
<सखा | वास्तव में अलोकिक खज्ञार की लोकिक प्रतिष्ठा भक्तों ले 
ही कर दी थी। कृष्ण, गोपियों--राधा की प्रेम-विरह ओर अभि- 
सार कथाएँ लोकज्ीवन के भ्रेम-बिरह ओर अभिसार से मिल गई 
थीं । रीतिकाल में भक्ति की तन्‍्मयता कम रही, काव्य और कला 
का पक्ष अधिक दृढ़ होने के कारण उसका रूप ही बदलकर सामने 
आया | भक्तों की कृपा से क्ौकिक्त जीवन में अलोकिक ओर 
अलौकिक जीवन में लौकिक देखने लगे थे । श्वृज्ञार के समुद्र में 
कहीं-कहीं इनके भक्तहद्य की कलक भी इसमें मित्र जाती हे, तो 
हम आश्चये करते हैं, परन्तु यह आश्चय की वात नही। सच तो 
यह है कि रीतिकवियों ने काव्यपक्ष में शास्त्रीय परम्परा (रस, 
अल्जार) का नेहृत्व स्वीकार कर लिया था। परन्तु भावषक्ष में 
वे लोकजीवन ओर कृष्णचरित को ही लेकर चलन रहे थे । 
धीरे-धीरे काव्य व्यवसाय हो गया। जनरुचि बिगड़ने लगी | 
राज्ञाश्रय पहले ही बिगड़ा हुआ था । बिह्यरी के शब्दों में-- 
अली कली ही सों ब्िंध्पो आगे कोन हवाल ! 
ऐसी परिस्थिति में, राजकीय विल्ञासिता, युग की शिथिल्ता, बिगड़ी 
जनरुचि, संस्कृत आचार्या का प्रभाव और फारसी कविता के 
संपक में होकर हिन्दी रीतिकाज्य-धारा बही। केशवदास की 
रसिकप्रिया ओर कविप्रिया की परिपाटी नहीं बची; परन्तु रस- 
वादी चिंचामणि के प्रवेश करते ही कविता का अखण्ड रसख्नोत 
वह मिकला | वितामणि के अतिरिक्त अन्य प्रमुख कवि हँ-- 
सेनापति, बिहारी, मतिराम, कुज्षपति मिश्र, महाराज जसवंतसिह 
सुखदेव मिश्र | परम्परा के प्रभाव से जिस कुत्सापूर् काव्य का 
निर्माण हो रहा था, केवल सेनापति ही उससे छुछु ऊपर उठे हुए 
हूँ। उनके प्रकृति-वर्शन की स्वाभाविकता और'सरसता सारे 
रीतिकाव्य में नहीं मित्लेगी | पदऋतु-चर्णन में अधिकांश कदि 
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उद्दीपत्र भाव का निरूपण ही वामने रखते थे । परन्तु सेनापति ने 
प्रकृति के खतत्त्र चित्र दिए हैँ जिनमें काव्य-पसिद्धियों और. 
कल्पना को भी उचित स्थान मित्रा है । 

उन्नीमवीं शताब्दी से साथ राजनीतिक और सामाजिक परि- 
स्थितियाँ बदली । देश मुसलमान शासकों के हाथ से निकलकर 
अंग्रेज शासकों के हाथ में चला गया। बड़े-बड़े राज्य हृड़प लिये 
गये । छोटे-छोटे राज्य और जागीरदार रह गये । कवियों के यही 
सात्र आश्रय थे। इस शताब्दी के पूर्वार्द में हम हिंदी कविता में 
कोई परिवतन नहीं पाते--रीति, रज्ञार, वैष्णव, सत सभी काव्य 
धाराएं मरणोन्मुख हैं, परन्तु चत्न रही हैं । राधाकृष्ण को लेकर 
आड्भार काव्य की रचना की मात्रा इस काल में भी कम नहीं है | 
इस समय के मुख्य कवि पदूमाकर, ग्वाल, लब्िराम, गोविन्द 
'गिलाभाई, प्रतापसाहि ओर पजनेस हैं| इन कवियों ने भाषा के 
नवीन ढंग के प्रयोग से अपने काव्य में पिछले कवियों से कुछ 
विशेषता लाने की चेष्टा की है--शब्द-सौंदय पर बल्न दिया जा 
रहा है, भावातुकूल शब्द-योजना, रस-पोषक भाषा का प्रयोग 
उक्तियों की नवीन और रसिकता, अनुप्रास एवं वर्ण-मैत्री का 
प्राधान्य--ये बातें नई दिशा को सूचित करती हैँ। कवि भाव की 
मौलिकता की अधिक परवाह नहीं करता, परन्तु उसके भाषा के 
नवीन प्रयोगों ने भाव में भी कुछ न कुछ मोलिकता उत्पन्न कर 
दी है। इसी समय कुछ ऐसे कवियों के दर्शन होते हैं. जिन्होंने 
प्रेम के प्रकृत रूप को समझा था और भाषा की चहल-पहल में न 
पढ़कर प्रकृत रूप से ही अपने काव्य को उपस्थित किया। ये 
कवि बोधा, घनानन्द, रसखान आ म्म की उस परम्परा को आगे 
बढ़ाते हैं. जो पूर्व रीतिकाल में शास्त्रीय ज्ञान की अपेक्षा अनुभूति 
के आधार पर भ्रेष्ठतम काव्य की रृष्टि कर चुके थे। ध 
अत्तरार्दध के सबसे महान. कवि हरिश्चन्द्र (१८४०-८४ ) हैं। 
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इन्होंने रीतिशारत्र ओर परिपाटी से मुक्त रह कर भी बहुत-सा 
- काव्य लिखा, यद्यपि परिपाटीबद्ध काव्य भी कम नहीं हे। हों, 
प्रेम के प्रकृत रूप को उन्होने शास्त्रों से नहीं, अपने अनुभव से 
समझा था । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि रीतिकाव्य कुछ विशेष परिस्थि- 
तियों की उपज था और उसने २४० वर्ष तक हिंदी कविता के क्षेत्र 
में एकछन्न राज किया। १६४० ई० से लेकर १६०० ई० तक 
एक विशेष प्रकार की विचारधारा काव्य-जगत में चलती रही जो 
अन्य काज्यधाराशं से अनेक प्रकार भिन्न थी । इस रीतिकाव्य 
के भारम्म सें केशवदास आते हैं और अन्त में हरिश्चन्द्र ओर 
श्रीघर पाठक | हरिश्चन्द्र और श्रीधर पाठक ने खड़ी वोली की 
कविता का ग्रवर्तत भी किया; परन्तु वे अपने ढंग पर रीतिक्राव्य 
के अन्तिम कवि थे । रीति-कविता फिर भी लिखी जाती रही और 
“बीसबीं शताब्दी में भी जगन्नाथप्रसाद र॒व्नाकर जैसा सुन्दर झबि 
हमें मित्तल सका | परंतु जनता का वल्न उसे उसी तरह प्राप्त नहीं 
रहा, जिस तरह पिछली ढाई शताब्दी में। 
रीतिकाल की कविता में मनुष्य की कुछ महत्त्वपूर्ण प्रवृत्तियाँ 
प्रकाशित हुई। ये प्रवृत्तियाँ सब देशों सब्र कालों में सत्य हैं। 
इसी से “ीतिकाज्य की कविता का सदा महत्त्व रहेगा । ये 
प्रवृत्तियाँ थीं--१ प्रेम, विज्ञास और दाम्पत्य जीवल की चुहलों 
का वर्णन, २ सौंदय-द्शन, ३ पांडित्य-प्रदशन, ४ भाषा का 
व्यंगात्मक ( लाज्षणिक )और कला-अधान प्रयोग। प्रत्येक युग 
के काव्य में इस प्रकार की प्रवृत्तियों रहती हैँ। परंतु रीतिकाल 
मे यही प्रवृत्तियाँ सब कुछ वन गई थीं। जिस प्रकार मनुष्य 
केवल दो चार प्रवृत्तियों को जेकर चले तो अपूर्ण हे, इसी प्रकार 
रोतिकाव्य भी केवल कुछेक प्रवृत्तियों को ले उत्नने के कारण 
अपूर्ण है। परंतु अपने में तो फिर भी वह बहुत कुछ पूर्ण हे दी | 
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हिन्दी-क्राव्य के आदिकाल में ही इन पवृत्तियों की कत्तक मिल 
गई थी चारणकाव्य ओर सामंती काव्य में यही सब प्रवृत्तियाँ 
हैं, परन्तु उसका मूल -स्घर वीरभाव होने के कारण ये प्रवृत्तियाँ 
इतनी पुष्ट नहीं हैँ। विद्यापति के काव्य में हम पहली बार थे 
सब प्रवृत्तियाँ अपनी पराकाष्ठा में पाते हैं। राधाकृष्ण के नाम 
तो केवल नाम-मात्र हैं, विद्यापति के काव्य में उनके पीछे 
आध्यात्मिकता बहुत कम है। नायक-नायिका का बहुविधि भाव- 
विज्ञास ही 'पदावल्ञी' के गीतों का विषय है । यह अवश्य है. कि 
विद्यापति भागवत और जयदेव से प्रभावित हैं ; परंतु उनकी राधा- 
कृष्ण-कथा का सारा ढॉँचा ही दूत-दूतियों की चुहलों, पूर्व राग.मान, 
अभिसार और मित्र के प्रसंगों पर खड़ा है। विद्यापति का समय 
१३७४ ३०--१४४८ ई० तक है | सूरदास का समय १४८६-१५प४ 
तक है। यह स्पष्ट है कि विद्यापति और सूरदास दोनों पर रीति 
विचारधारा का गहरा प्रभाव है। यदि विद्यापति के बाद अगली 
शताब्दी में ब्रज के धार्मिक आन्दोलन उठ खड़े नहीं होते तो 
१४००-१६०० तक के काव्य में हम रीति-कविता का विशेष विकास 
पाते | परन्तु इन धार्मिक आन्दोल्नों ते जनता और कवियों का 
ध्यान उपरोक्त प्रवत्तियों से हटा कर धर्म की ओर खींचा। अतः 
रीति-काव्य की धारा क्ृष्णमक्ति काव्य में होकर बहने लगी और 
उसका रूप विकृत हो गया । वास्‍्त्व में छष्णस क्ति-काव्य में प्रच्छन्न 
हूप से रीति ओर ंगार का आमह है। राधा और गोपियों को 
लेकर कृष्ण के जो भ्रेम-प्रसंग मिलते हैं, उन्हें जहाँ धर्मग्राण 
साधक झरूपक और अध्यात्म के- रूप में ग्रहण करता था, वहाँ 
साधारण रपिक रीतिकराव्य के रूप में उससे आनन्द लेता था। 
जब एक शताब्दी बाद यह धार्मिक प्रभाव कम हो गया, तो रीति- 
काव्य की धारा अपने असली रूप में सामने आई | 

जब यह धारा नये खतंत्र रूप में सामने आई तब ऋष्ण 


परिशिष्ट 


काव्य में बहुत कुछ ऐसा कह्दा जा चुका था जो रीतिकाब्य के 
भीतर आना चाहिए था। वास्वैदस्थ्यपूर्ण चयन के पद, मान, 
मानमोचन, खंडिता, स्थूल-मिलन और वियोग के पद, पांडित्य- 
पूर्ण दृष्टिकूट और राधाकृष्ण के सोन्दर्य-वर्णन के पद, रीतिकाव्य 
की बहुत-सी सामग्री को नचे रूप में उपस्थित कर चुके थे। 
अतः कवियों ने एक नई परिपादी से काम लिया | उनकी दृष्टि 
मस्मट, पंडितराज जगन्नाथ ओर अन्य आचार्या पर गई और 
उन्होंने साहित्यशास्त्र की आवश्यकता सममते हुए रीति के 
हिंदी ग्रन्थ उपस्थित करना आरंभ किये | कवि-करस इतना ही रह 
गया कि संस्कृत के ग्रन्थों में जहों उदाहरण प्रसिद्ध प्रंथों के 
रहते थे, वहाँ ये नये कवि घड़लले से अपने रचे उदाहरण देने 
जगे। इस प्रकार रीतिकाव्य का वह बढ़ा भाग तैयार हो 
गया जिसे हम उदाहरणु-काव्य कह सकते हूँ।इनमें नकवि 
. को स्वतंत्र वृत्ति का परिचय मिक्षता है, न उसके आचार्यत्व 
का | कुछ दूसरे कवि इस कदि कम तक ही नहीं रह गये। 
उन्होंने प्रकृत मुक्तक काव्य ( आयासप्तशती, गाथासप्तशती ) 
ओर संस्कृत के सुभाषितों को सामने रखकर स्वतंत्र रूप से 
प्रेम-विज्ञास को लेकर मुक्तकाव्य की सृष्टि की । वास्तव में हम 
पहले कवियों को कबिकर्मी कहेंगे, इन दूसरे कवियों को कवि। इन 
कब्रियों ओर कवि-कर्मियो का इतना बढ़ा भंडार हिंदी साहित्य में 
सुरक्षित है कि अभी उस पर सम्यक विचार ही नहीं हो सका 
हैं। उसकी अपनी त्रुटियोँ हैं, अपनी दुरवताएँ हैं, परन्तु बहुत 
कुछ ऐसा भी है जो सुन्दर है और जो काल के मोकों में भी वचा 
रह सका है । सीन्दय, प्रेम, विलास और जीवन की तदुणाई की 
अलेक रंगीली परिस्थितियों से अनुरंजित हिन्दी का रीतिकाव्य 
लांछित सही; परन्तु बहुत कुद्च अंशों में सुन्दर और खस्थ भी 
है, आज यह कहना कोई बड़े साहस की वात नहीं । 
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